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FORORD

Foreliggande rapport utvéarderar Skanes Dansteater. Rapporten ar ett led i ett storre
utvecklingsprojekt, initierat av Region Skanes kulturférvaltning. Realiseringen av projektet ar
resultatet av en kontinuerlig dialog mellan Region Skanes kulturnamnds presidium och ett
antal institutioner och fria grupper angaende olika utvarderingsmodeller. Vid ett mote i
februari 2006 presenterades den danska @nskekvistmodellen, utvecklat av Jgrn Langsted,
Karen Hannah och Charlotte Rgrdam Larsen, Aarhus Universitet. @nskekvistmodellen &r en
utvarderingsmodell for vardering av konstnéarlig kvalitet i scenkonst och saval
kulturnamndens politiker som institutioner och fria grupper ansag att modellen var lamplig. |
maj 2006 kom parterna darfor dverens om att prova @nskekvistmodellen som
utvarderingsmetod i form av ett pilotprojekt.

Forsta rapporten i pilotprojektet forelag i september 2007 géllande utvérderingen av
Malmo Opera och Musikteater AB. | oktober 2007 utvarderades tva fria grupper, Teater 23
och Manteatern. Utvarderare i dessa tre forsta rapporter var Karen Hannah och Richard
Hoogland.

Denna rapport utvarderar Skanes Dansteater enligt @nskekvistmodellen och denna gang
ar Karen Hannah utvérderare tillsammans med Bodil Persson. Projektets foljande etapper
omfattar Helsingborg Symfoniorkester samt Musik i Skane dar utvarderingsarbetet dven da

leds av Karen Hannah men har ny utvérderare vid sin sida.

Stort tack till Skanes Dansteater — till teaterns ledning och medarbetare — for en konstruktiv

insats i utvarderingsforloppet.
Karen Hannah och Bodil Persson

Arhus / Stockholm
2008-09-02
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INTRODUKTION

Uppdrag och utférande
Region Skanes kulturnamnd fattade 2006-11-30 beslutet att Malmo Opera och Musikteater

och Skanes Dansteater tillsammans med Manteatern och Teater 23 skulle utvarderas enligt
@nskekvistmodellen.! Bakgrunden &r de uppdragsdverenskommelser som kulturnamnden har
skrivit med ett antal institutioner och fria grupper. Till grund for 6verenskommelserna ligger
bl.a. de nationella kulturpolitiska malen, Region Skanes kulturpolitiska program ”Véxa med
kultur” samt "Utvecklingsplan for scenkonsten i Skane”. | uppdragséverenskommelsen finns
aven inskrivet att parterna ska utforma gemensamma utvérderingsprinciper.

Syftet med projektet ar, enligt beslutsforslaget 2006-11-13, att utveckla en gemensam
utvarderings- och uppfdéljningsmodell for att kunna gora kvalitativa utvarderingar. Utvér-
deringarna ska ligga till grund for nya langsiktiga uppdragséverenskommelser med berérda
institutioner och fria grupper. | projektbeskrivningen 2006-11-13 lyfts tre effektmal fram for
kulturndmnden. Utvérderingens resultat ska

e Inga som en del i de kulturpolitiska besluten t ex vid tecknandet av
uppdragsdverenskommelser

e Ge stdd till prioriteringar i budgetprocessen samt

o Ge ett battre underlag for att gora kvalitativa bedémningar av verksamheten.

For institutionerna och de fria grupperna ska utvarderingens resultat

e Ge stdd till vidareutveckling av den konstnérliga verksamheten
e Ge stdd till egen sjélvutvardering
o Ge ett battre underlag for att gora kvalitativa bedémningar av verksamheten

Utredare i utvarderingen av Skanes Dansteater har varit Karen Hannah, Aarhus Universitet
och Bodil Persson, Danshdgskolan i Stockholm. Ansvarig fran Kultur Skane har varit
kulturutvecklare Eva Dahl.

Utredarna har sett samtliga av Skanes Dansteaters egenproduktioner som har spelats
under 2007 och varsasongen 2008 (Lunchdans, Pers Planet och Spring samt Paradise? och
Voices). Utredarna har &ven tagit del av dokument som verksamhetsberéttelser,
uppdragsdverenskommelsen, &gardirektiv, strategisk inriktning, ansokningar om

verksamhetsbidrag och pressklipp.

! P4 svenska skulle gnskekvist bli slagruta, vi har valt att behalla det danska ordet och stavningen.
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Utvarderingsprocessen
Utvarderingsprocessen blev pa grund av ledarskiftet pa Skanes Dansteater betydligt langre dn

vid de Ovriga av pilotprojektets utvarderingar. Processen inleddes januari 2007 men blev
avbruten halvvégs och startade ater i december 2007 med utvarderarnas framtagande av ett
Startdokument. Dokumentet tillstalldes Skanes Dansteater den 12 december 2007 och darefter
hade de mojlighet att inkomma med kommentarer och tilldgg senast den 17 januari 2008. Ett
gemensamt informationsmote for Skanes Dansteater skedde den 8 januari 2008. Det definitiva
Startdokumentet med tidsplan och sjalvutvarderingsfragor blev sant till Skanes Dansteater den
28 januari 2008.

Den av teatern sammansatta arbetsgruppen som har genomfort sjélvutvarderingen
bestod av Asa Soderberg — VD/konstnrlig ledare, Ingela Bergenfelz — vice VD/ekonomichef,
Liselotte Lindahl — marknadsférare, Anders Myhrman — tekniker (ljud), Claes Nilsson —
producent, Peder Nilsson — dansare, Jonas Svensson — dansare, Anne-Claire Theissen —
repetitdr samt Sara Ahman — dansare.

Sjalvutvarderingen, ett arbetsdokument pa 13 sidor, levererades till utvarderarna den 28
mars 2008 och foljdes upp genom samtal mellan utvérderarna och arbetsgruppen den 24 april
2008 — och med styrelseordférande Anna-Kerstin Larsson och 2:e viceordférande Anna
Brandoné den 25 april 2008. Representanter for konstnarlig personal och styrelse hade valts ut
av teatern.

Den 22 juli 2008 tillstalldes Skanes Dansteaters ledning en preliminar version av
utvarderingen, som diskuterades pa ett méte den 12 augusti 2008 mellan utvarderarna och

VD/konstnarlig ledare.

Utvarderingsmetodik
Utvdrderingens metodiska underlag ar @nskekvist-modellen, som &r en modell for vérdering

av konstnarlig kvalitet i teater, dans och musik, utarbetad av Jern Langsted, Karen Hannah
och Charlotte Rgrdam Larsen, Aarhus Universitet.”

@nskekvist-modellen tittar pa den konstnarliga kvalitén inom performativ konst dar
kombinationer av Vilja, Kunnande och Skullen — eller av Engagemang, Férmaga och

Nodvandighet anvénds.

% Se ocksa http://www.aestetik.au.dk/onskekvisten samt Langsted, Hannah och Rerdam Larsen: @nskekvist-
modellen. Kunstnerisk kvalitet i performativ kunst (Klim 2003) och @nskekvisten. En handbog i evaluering af
teater, dans og musik (Klim 2005).
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Vilja (Villen) &r engagemang, uttrycksvilja och viljan till att kommunicera med
publiken. Vilja har med de konstnarliga visionerna att gora, sa som de omsatts i praktiska
handlingar i det konstnarliga arbetet pa scenen, bakom scenen och i motet med publiken.

Kunnande (Kunnen) ar hantverksmassig formaga, specifika fardigheter och professiona-
lism, men ocksa den personliga préagel, som kan lyfta konsten till virtuos magi. Kunnande ar
forutsattningar for att den konstnarliga viljan ska kunna bara och na ut till publiken.

Skullen ar relationen till publiken, omgivningarna, samhéllet och samtiden, dvs. den
utatriktade konstnarliga nddvandigheten, som ger den konstnarliga viljan en riktning och den
konstnarliga formagan ett perspektiv.? Till skullen hor bade den konstnérliga nédvandigheten,
som utgar fran det konstnarliga arbetet (institutionens *egen’ skullen), men ocksa de externa

krav, som kulturpolitiskt stalls pa institutionen och darmed paverkar det konstnarliga arbetet.

Grafiskt och med nyckelord ser modellen ut sa har:

Villen Kunnen
Engagemang Férmaga och fardigheter
Kommunikation Hantverksmassig formaga
Ambitioner Professionalism
Originalitet Personlig pragel
Drom Magi

Skullen

Nodvandighet

Samspel med tiden
Dialog med publiken
Mod/satsning
Ogonoéppnande effekt

Poéngen med modellen ar att, med hjélp av de tre begreppen, etablera ett samtalsrum for
strukturerade diskussioner och analyser av konstnarlig kvalitet i performativ konst. Modellen
bygger pa sjalvutvardering, extern utvardering och pa dialogen daremellan.
@nskekvistmodellen kan anvandas pa flera olika objekt, som enskilda uppsattningar,
repertoar och institutioner som helhet.
Denna utvérdering galler Skanes Dansteaters konstnarliga kvalitet i forhallande till de

mal och krav som institutionen staller pa sig sjalv och de som kulturpolitiken stéller.

% Vi har inte funnit ett Iampligt svenskt ord som helt rymmer betydelsen av skullen och har darfor valt att
anvanda det danska ordet som &ven bor vara latt att forsta i ett svenskt sammanhang.
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Utvarderingsrapportens disposition och avgransningar
Tyngdpunkten i var genomgang ligger pa repertoaren, det tydligaste uttrycket for den konst-

nérliga kvalitén,

Strukturen pa analysen féljer samma disposition, som &r anvant i pilotprojektets 6vriga
utvarderingar. Detta bl.a. for att optimera forutsattningarna for att gora jamforelser mellan de
utvérderade institutionerna och grupperna.

Analysen inleds saledes med en historisk tillbakablick pa Skanes Dansteater. Darefter
foljer en genomgang av de kulturpolitiska ramarna for verksamheten. Det efterféljande
avsnittet diskuterar den konstnarliga vision som praglar verksamheten och hur Skanes
Dansteater definierar den. Nastkommande avsnitt diskuterar Skanes Dansteaters
publikgrupper sett i relation till teaterns vision och repertoar.

Repertoaravsnittet diskuterar sasongens uppsattningar i termerna vilja, kunnande och
skullen. Uppséttningarna diskuteras separat och en sammanvagd bedémning gors i slutet av
avsnittet. Darefter diskuteras hur Skanes Dansteater befinner sig i férhallande till andra
dansinstitutioner och den fria sektorn savél regionalt som nationellt.

Rapporten avslutas med en sammanfattande och analyserande del som tar ett helhets-
grepp pa Skanes Dansteater, dar kommande utmaningar och utvecklingspotential diskuteras.

Rapporten har under processen diskuterats med Skanes Dansteater, men de varderingar

och asikter som framkommer i rapporten ar utvarderarnas.
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SKANES DANSTEATER

En historisk tillbakablick
Skanes Dansteater blev till 1995 genom en ombildning av Malmdbaletten som dittills varit en

del av Malmo Musikteater. Under tio ar hade Skanes Dansteater lokaler i operahuset
(nuvarande scenen Verkstan) men sedan 2005 befinner de sig i egna lokaler i Baghallarna.’

Genom ett samarbetsavtal mellan Malmo och Lunds kommuner bildades Skanes
Dansteater Malmo och Lund AB. Det som varit en balettensemble med 35 dansartjanster blev
nu en modernt danskompani med 25 dansare. Tva ar senare minskades dansartjansterna
aterigen — nu till 14 dansare. Detta skedde samtidigt som ensemblen blev ett av Malmo
kommun helégt aktiebolag efter att Lunds kommun beslutat att dra sig ur ansvaret for
kompaniet. Uppdraget utdkades ocksa till att omfatta Skane och inte bara Malmo och Lund.

1999 blev Skanes Dansteater ett helagt dotterbolag i koncernen Malmo Teater och Dans
MB AB, som i 6vrigt bestod av Malmé Musikteater AB, Malmd Dramatiska Teater AB, och
Malmé Symfoniorkester AB. Arsskiftet 2006 skedde den senaste omorganisationen.
Koncernen upplostes och Skanes Dansteater ar idag ett sjalvstandigt aktiebolag som &gs till
90% av Region Skane och till 10% av Malmg stad.

Den ovan namnda genomgangen speglar en drygt tioarig period av standiga
omstruktureringar som pa olika satt kommit att géra avtryck i Skanes Dansteaters unga
historia. Nagot som ocksa betonas i Skanes Dansteaters egen sjalvutvardering. Men for en
fordjupad forstaelse for dansens och Skanes Dansteaters beldgenhet i Skane idag bor en snabb
tillbakablick pa dess rotter i Malmobaletten goras.

Da Malmabaletten bildades 1944 samtidigt med Malmé stadsteater hade man 16
dansare. Tanken med konstruktionen av Malmg stadsteater var att den skulle vara en
institution som spelade talteater, lyrisk repertoar, balett/dans och orkesterverk. Idén att teatern
skulle ha en balett maste ses som ett djarvt tilltag da man vid denna tid knappt kunde se balett,
inte ens i Stockholm vid Operan gavs speciellt manga forestallningar och absolut inga av de
stora helaftonsverken.

Det var forst pa 70-talet baletten fick en mer sjalvstandig plats inom teatern
(dessforinnan hade dansarna framforallt varit delaktiga i opera- och operettprogram).

Ensemblen blev utokad och bestod av 40 dansare och publikantalet véxte. For forsta gangen

* Historieskrivningen ar baserad i huvudsak pé tre kéllor; Statens Kulturrdd rapport 2000:6 Om Sveriges
dansinstitutioner, Bertil Palmqgvist Malmobaletten, Malmé 1985 samt Margareta Sjogren Skandinavisk balett,
Milano 1988.
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dansades Svansjon (i sin helhet) i Malmo och drygt 36 000 personer sag forestallningen.
Under 80-talet blev repertoaren mer klassisk-romantisk och fick en allt tydligare "klassisk
balett” pragel.

Malmo stadsteater (dar Skanes Dansteater ingick) hade i bérjan pa 90-talet bade
ekonomiska och publika problem. Formen med den fyrdelade verksamheten ansags inte
langre svara pa de behov som verksamheterna hade. Den delades upp pa olika bolag under
1990-talet. For dansens del blev resultatet att ut ur Malmobaletten foddes Skanes Dansteater
som bildades 1995.

Patrick King var under tva ar ensemblens forsta konstnarliga ledare och VD och darefter
tog koreografen Lena Josefsson dver ledarskapet och ledde ensemblen till och med ar 2000.
Under hennes ledning uppmarksammades ensemblen bade nationellt och internationellt for en
rad spannande konstnérliga samarbeten.

Situationen for Skanes Dansteater var runt millenieskiftet mycket oséker bland
annat beroende pa turbulensen inom koncernen Malmé Musikteater och Dans AB som
sedan lang tid bland annat dragits med ekonomiska bekymmer. Det paverkade givetvis
ocksa Skanes Dansteater. Manga dansare slutade under varen 2000 och Lena Josefsson
avgick pa hosten 2000. En mindre utredning genomférdes pa uppdrag av dansteaterns
styrelse om Skanes Dansteaters roll i det regionala men ocksé nationella danslivet.”
Utredningen pekade pa behovet av flexibilitet och nytankande inom det institutionella
omradet. Bland annat foreslog utredningen en minskning av de fasta dansartjansterna till
forman for ett mer projektorienterat arbetssatt. Utredningen blev kritiskt bemétt inom
ensemblen och inte minst av facket. Trots att inga forslag realiserades kom utredningen
att uppmarksamma politiker, tjansteman och danslivet pa en rad strukturella problem
rorande det fria danslivet och det institutionella.

2001-2007 verkade koreografen Marie Brolin-Tani som chef for ensemblen.

Under denna sexarsperiod var repertoaren en blandning av nordiskt, svenskt och
europeiskt. Ett stort arbete under Marie Brolin Tanis chefsperiod var projektering,
planering och genomfarande av flytten fran Storan till nya lokaler i Baghallarna. Fran
och med 1 juli 2007 ar Asa Séderberg konstnarlig ledare och VD.

Skanes Dansteater har for narvarande 21 fasta tjanster, darutver
produktions/projektrelaterad personal som uppgar till runt 80-90 anstallda per ar.

Séasongen 2007/2008 hade Skanes Dansteater 14 dansare anstéllda, varav tio fast

® Charlotte Olofsson: Rapport om Sk&nes Dansteater. Vad ar bast fér dansen i Skéne? Vad ar bast fér konstarten
regionalt och nationellt? (maj 2000)
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anstallda. Den &r den minsta bland Skanes kulturinstitutioner och den nast minsta av de
fem dansinstitutionerna i Sverige.® Den har bland dessa en unik situation genom att vara
en helt sjalvstandigt producerande dansinstitution samt &r den enda producerande

dansinstitutionen med helt egen scen.’

Kulturpolitiska ramar

Skanes Dansteaters styrdokument bestar av dels agardirektivet, dels den
uppdragsoverenskommelse som Region Skanes kulturnamnd tecknat med Skanes Dansteater.
| uppdrags-6verenskommelsen ingar de sérskilda mal som kulturnamnden beslutar om.
Kulturnamnden ansvarar ocksa for det statliga anslaget for institutionen genom den sa kallade
kulturpasen. | uppdragséverenskommelsen ingar darfor bade de nationella kulturpolitiska
malen och de specialomraden som Kulturradet r satta att verka for, tillganglighet, kulturell
mangfald, jamstalldhet samt verksamhet for barn och unga. Dessa ska rapporteras in speciellt
till Kulturradet i samband med verksamhetsredovisningen.

Skanes Dansteaters agare Region Skane och Malmo stad tydliggor genom agardirektivet
verksamhetsinriktning och programférklaring som ska galla for hela verksamheten.

Den 6vergripande verksamhetsinriktningen ar att Skanes Dansteater ska utéva
dansverksamhet framst genom egen ensemble samt att driva darmed forenlig kompetensenlig
verksamhet”.

Foljande programférklaring galler for verksamheten:

e Bolaget skall bedriva sin verksamhet utifran nationella och regionala kulturpolitiska
mal.

e Bolaget har, med Malmo som bas, ett regionalt ansvar att producera, frdmja, starka
och utveckla dansverksamheten i regionen bl a genom turnéverksamhet.

e Bolaget skall starka och utveckla verksamheten for barn och unga.

e Bolaget skall kannetecknas av hog konstnarlig kvalitet, mangfald, attraktions kraft och
tillganglighet.

e Bolaget skall tillsammans med &garna och andra aktérer aktivt medverka tillregionens
tillvaxt och utveckling.

e Bolaget skall samverka med andra institutioner och organisationer, regionalt,
nationellt och internationellt.

® Regionteater Vasts dansensemble baserad i Boras raknas ibland in som en sjétte dansinstitution men det bor
pépekas att den for narvarande ar i relation till 6vriga fem dansinstitutioner liten till bade omfang och aktivitet.
Ensemblen har sedan 2005 ingen egen konstnarlig ledare. Tva dansartjanster finns plus en danskoordinator.
Ovriga &r produktionsanstéllningar.Uppdraget &r att producera dans for barn och unga.

! Kungliga Baletten och Géteborgshaletten delar scen med operaverksamheten och Cullbergbaletten samt
Norrdans ar turnerande ensembler.
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e Bolaget skall i alla delar av verksamheten arbeta for 6kad jamstalldhet mellan kvinnor
och man.

e Bolaget skall genom sin verksamhet frdmja méten mellan olika kulturer, samt
aterspegla den kulturella mangfalden i regionen.

Uppdragsdverenskommelsen utgar fran Region Skanes 6vergripande mal och Utvecklingsplan
for scenkonsten i Skane. Planen omfattar sju allméanna utgangspunkter. Foljande tre punkter i

6verenskommelsen lyfts fram och har hdgsta prioritet:

e Institutionerna ska samverka for att tillvara ta de samlade resurserna och bedriva
verksamhet som préglas av hog konstnarlig kvalitet.

e Helaregionen ska vara delaktig i kulturutbudet. Det betyder att kulturutbudet i stérre
utstrackning ska na hela Skane, inte bara storstadsomraden.

e Kultur for barn och unga ska prioriteras

For att uppna de av Regionen stallda malen skall Skanes Dansteater

o verka for 6kad tillganglighet sa att fler oavsett alder, kén, bostadsort, social kategori
och fysiska forutsattningar ska ha tillgang till ett utbud som &r brett och varierat.

e verka for 6kad delaktighet genom ett 6kat nyttjande av utbudet, en utveckling av
kanaler for paverkan och en 6kad brukardialog

e bidra till att 6ka Skanes attraktionskraft genom ett rikt och varierat utbud och genom
att synliggora detta.

Né&r dgarnas direktiv och riktlinjer diskuterades med sjalvutvarderingsgruppen var det
omfattningen av uppdraget som i forsta hand bekymrade och hur den "lilla” institutionen ska
kunna omfatta och realisera alla de uppdrag som laggs pa den. Alla mal uppfattas som lika
vasentliga sa det finns en uppenbar svarighet i att prioritera.

Samma problematik diskuterades i samtalen med representanter for styrelsen, som gav
uttryck for en mycket 6ppen formulering kring vad den viktigaste uppgiften for Skanes
Dansteater ar: "att producera samtida dans till en s& bred publik som méjligt”.® Bade styrelsen
och arbetsgruppen framholl dessutom den dynamik som finns mellan & ena sidan den
konstnarliga verksamheten a andra sidan den kulturpolitiska sfaren som styr institutionens
uppdrag. Men om nya resurser inte tillkommer nar nya uppdrag ges ar det svart att fa
ekvationen att ga ihop menar teatern. Arbetsgruppen menade ocksa att direktiv och
uppdragsdverenskommelse till en del 6verlappar varandra. De forhéll sig dessutom
tveksamma till att dverenskommelsen innehaller formulerade uppdrag som inbegriper

problematiska overvaganden for den konkreta verksamheten exempelvis att delta i Salto!-

® Intervju med styrelseordférande Anna-Kerstin Larsson och 2:e viceordforande Anna Brandoné 25.4. 2008.
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festivalen. Festivalen har en egen konstnérlig ledning som varije ar valjer ut de forestallningar
som ska delta. Det ar i sjalva verket ett slags omojlighet att lagga Skanes Dansteater att
medverka i Salto! Fragan ar komplex och bor diskuteras.

I sjalvutvérderingen samt i bilagan till sjalvutvarderingen tydliggdrs oron kring
omfattningen av uppdragen och man skriver att ambitionen &r att kunna uppfylla uppdraget
under en tidsrymd pé tva &r och pa 1&ng sikt stravar man efter att fullgora det under ett &r. °

| samtal med styrelserepresentanter diskuterades ocksa direktiv och
uppdragsoverenskommelse. Bland annat har den nya styrelsen tydliggjort att det inom
radande budget inte finns utrymme for internationellt arbete, den delen maste vara finansierat
fran annat hall. “Finansiering forst, resa sen”.'

Bade styrelsen och sjalvutvarderingsgruppen ser fordelar med att uppdrag och
dverenskommelse inte formuleras alltfor detaljerat. Att det finns luft i uppdraget” sa det ger
utrymme for konstnéarlig frihet. Men det maste ocksa poangteras att det blir svart nar
uppdraget ar alltfor allomfattande och oprecist. Meningen med att formulera kulturpolitiska
mal for verksamheten gar forlorad. Om malen &r f6r 6ppna och brett formulerade kan det
dessutom bli problematiskt genast agare och styrelse inte dr ndjda med verksamheten. Da
saknas redskap for att formulera pa vilket satt man inte uppfyllt sina mal. | den kommande
uppdragséverenskommelsen bor det alltsa finnas en balans i forhallande till detaljnivan,

omfang av uppdraget och precisering av malen.

Teaterns vision formulerad av ledning och konstnarlig personal

| november 2007 pabérjade den nya konstnérliga ledaren Asa Séderberg diskussioner om en
konstnérlig vision for Skanes Dansteater. Under fyra dagar samlades alla for visions- och
utvecklingsdagar i teori saval som i praktik.**

Startpunkten var en sa kallad SWOT-analys, vars resultat fungerade som utgangspunkt
for fortsatta diskussioner. I sjalvutvéarderingen betonar Skanes Dansteaters arbetsgrupp att
teatern star infor forandringar, om an inte radikala. Man skriver om den egna teatern: ... sa
praglas identiteten i nuet av omprdvning och omformulering.” Till sjalvutvarderingen finns

ocksa ett slags forsta utkast till vision och framtidsdrom. Ett dokument som bér arbetsnamnet

° Skanes Dansteaters sjalvutvardering 28.3 2008 och bilaga 2, Mission impossible?

19 Intervju med styrelseordférande Anna-Kerstin Larsson och 2:e viceordférande Anna Brandoné 25.4. 2008.

1| sjalvutvarderingen och i samtal med arbetsgruppen pé&pekades att dansteatern inte tidigare formulerat en egen
tydlig vision. Det finns ett dokument som vi har tagit del av men som inte kan ségas vara ett officiellt
visionsdokument. Det ar varken daterat eller taget i styrelsen. Dar beskriver Skanes Dansteater sig sjalv och sitt
uppdrag med egna ord. D&r formulerar man &ven vissa 6nskningar och framtidsdrommar.
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Mission impossible?'? | samtal vi fort med personal och ledning framhévs an mer en teater i
rorelse och en teater som ser potentialen i att formulera sitt arbete, sin sérart, sina styrkor och
svagheter.

Arbetet med sjalvutvarderingen har resulterat i att det konstnarliga visionsarbetet lyfts
fram i ensemblens interna dialog. Det betonas bade i sjalvutvarderingen och det samtal med
arbetsgruppen som vi hade den 21/4 2008.

I dokumentet ”Missions impossible?” &r visionen forankrad i tydliga konkreta
beskrivningar av hur Skanes Dansteaters uppdrag ska kunna forverkligas. Ambitionen &r att
40-50% av repertoaren ska vara originalverk, skapade direkt for Skanes Dansteater. |
sjalvutvarderingen menar man att det inte &r helt enkelt att skapa en bra balans mellan
originalverk och tidigare skapade verk. Originalverk starker ensemblens konstnarliga identitet
men ar svarare att marknadsfora och inbegriper alltid ett storre risktagande. Tidigare skapade
verk ger mojlighet for ensemblen att ge sin tolkning till ett verk eller som i fallet med Pers
Planet ge publiken en aterupptéckt av eller fa tillgang att uppleva moderna klassiker. Man
formulerar sig ofta med ett slags bade och for att fa med saval bredd som ett mer inriktat
utbud. I sjalvutvarderingen skriver man:

Var ambition &r att verksamheten ska préaglas av hog kvalitet (konstnéarligt och
kompetensmaéssigt) och aktualitet, vilket inte nddvéandigtvis innebdar att tematiken for
vara produktioner &r av karaktaren “senaste fragan pa den samhalleliga/politiska
dagordningen. Det ar en av konstens styrkor att kunna gestalta de eviga, existentiella
frdgorna med standig aktualitet.™

Man menar vidare att de nya lokalerna i Véstra hamnen ger identitet. Skanes Dansteater ar
”...samtida, framatsyftande, *fracka’. Det vi presenterar ska kunna vara bade utmanande och
snyggt”.

Infor budgetframstaliningen for ar 2008 formulerades en verksamhetsidé . Det tidigare
mottot ”Set thoughts in motion™ har nu fatt svensk kostym och heter ”Satter tankar i rorelse”.
Vidare formuleras ocksa danskonstens maéjlighet att vara i samtiden. Vi bjuder pa [...] starka
upplevelser och reflektioner 6ver manniskan och samtiden.” Har tydliggors ocksa viljan att
skapa sarskilda produktioner riktade mot skolan och att genom géstspel och samarbeten rikta
sig ut i Sverige och varlden.

| det tidigare namnda visionsdokumentet kan man ocksa lasa att den som foljer
ensemblens arbete ska ”...fa en bild av en mangfacetterad konstart i en komplex tid”. | samtal
med arbetsgruppen diskuterade vi en del kring begreppet mangfald. Mangfald som Skanes

12 a.a. bilaga 2, Mission impossible?.
Baa., sid 4.
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Dansteaters identitet. Vad kan det betyda? Bredden, méangden, mangfalden och samtidigt lite
av en spjutspets. Man skriver i dokumentet: "Vara forestallningar ska kunna kasta ett

forklaringens ljus eller satta griller i huvudet.”

Repertoar och publikgrupper
Hos Skanes Dansteater finns en stor vilja att nd nya publikgrupper. | sjalvutvarderingen och

mest tydligt i den kommande repertoarplaneringen tydliggor teatern och dess konstnérliga
ledning ett avsevart intresse for breddat publikunderlag. | sjalvutvéarderingen poangterar man
att en stor del av Skanes Dansteaters publik &r forstagangsbesokare och att den bestar av en
mangd olika grupper med olika intressen. Utmaningen ligger alltsa i att fa besokare att
komma igen, att ga flera ggr. Den publikstatistik och mindre undersokningar som man under
aren haft tillgang till pekar pa att man férutom en aldre (men i scenkonstsammanhang yngre)
trogen grupp av besokare ocksa har en relativt ung publik — ung och otrogen. De vagar det
okanda men det ar inte sakert att de kommer tillbaka. Skanes Dansteater uttrycker att de vill
na en aldersmassigt blandad publik for att ocksa tydliggora att den samtida danskonsten har
nagot att ge alla dldersgrupper — inte bara de unga som ofta marknadsférs som den givna
”danspubliken”.

Skaneregionen och sarskilt Malmo stads forandrade befolkningsstruktur och komplexa
sociala skiktningar ar en gigantisk utmaning som ocksa paverkar kulturinstitutionerna och
dess uppdrag. Malmo har en befolkning pa drygt 276 000 innevanare (2006) som ar relativt
ung med en medelalder pa 39,9 ar. Staden har gatt fran att vara en stor arbetarstad till en stad
som har ett stort inslag av invandrare (26 % ar fodda i utlandet och 36 % har invandrar-
bakgrund. | hela Region Skane, med ett innevanarantal pa 1 184 500, &r 15,5 % fodda i
utlandet och 19,9 % har utlandsk bakgrund).** Sedan 1998 finns Malmé Hogskola med
21 000 studenter, dessutom har Lunds universitet placerat sina konstnarliga utbildningar (som
Teater-, Musik- och Konsthogskolan) i Malmé. Malmo har dessutom kommit betydligt
narmare Képenhamn genom Oresundsbron, vilket gor att Skanes Dansteater mer uppenbart ar
utsatt for konkurrens fran Képenhamns stora utbud. Men det ger ocksa Skanes Dansteater
majligheter att n& en langt stérre publik. Hela Oresundsregionen har en befolkning pé 3,6
miljoner invénare (2006)."

Bade i sjalvutvarderingen och i samtal med arbetsgruppen blev det tydligt att ensemblen

arbetar mycket hart med publikarbetet. Mangfaldsarbetet ar viktigt men liksom publikarbetet i

14 Befolkningsstatistiken ar hamtat frén SCB:s tabell éver Sveriges befolkning 31 december 2006.
1> sifferguide for Malmo, Malmé 20086.
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stort maste det alltid ses i ljuset av repertoarval. Vad ar mojligt inom ramen for den repertoar
man valjer? | sjalvutvarderingen pekar man pa hur Skanes Dansteaters tankta identitet som
gastspelsscen kan vara en ingang for en helt annan publikkategori. Som gastspelsscen har
Skanes Dansteater mojlighet att presentera dansgenrer som de sjélva inte producerar. Etnisk
dans, nycirkus, jazz osv. Nya genrer betyder ocksa ny publik. Men det finns ocksa en mer
problematisk sida av att ha ”dubbla identiteter”, det vill sdga vara bade producerande och
presenterande: Skanes Dansteaters profil och varumarke ar svarare att tydliggéra. Publiken
kan bli osdker pd vem som ar pa scenen. Ar det géster eller vardfolket sjalva? | dagslaget &r
dessutom Skanes Dansteater som gastspelsscen ett sjalvpataget uppdrag tillkommet for att
skapa ett levande hus av de nya lokalerna Baghallarna. Turnéuppdraget gor att scenen under
perioder annars lamnas tom eller enbart maste hyras ut kommersiellt. Det senare ger huset en
alltfor anonym identitet. Uppdraget har alltsa idag inte nagra 6ronmarkta resurser utan gors i
form av byten och samverkan med andra scener och institutioner.

| repertoar- och verksamhetsplaneringen for 2008/09 ingar ett tydligt strategiskt arbete
kring "danskunskapande” — ett slags danskonstpedagogiskt arbete som skulle kunna liknas vid
konsthallarnas konstpedagogiska insatser. ”All danskunskapande verksamhet syftar till att
utveckla och fordjupa publikintresset.”*® Som exempel p& danskunskapande verksamhet anger
man introduktioner, publiksamtal, seminarier, foreldsningar, 6ppna repetitioner, workshops
etc. Forutom danskunskapande verksamhet inbegriper den kommande planeringen ett krafttag
i relation till barn och unga. Skanes Dansteater har dven tidigare haft en verksamhet riktad till
barn och unga. Man har gjort speciella skolprogram (en kombination av pedagogik och
forestallning) exempelvis Kroppens poesi (2005). For hosten 2008 gér man en egen riktad
skolproduktion for mellanstadiebarn: Master Minds. Och i sjalvutvarderingen namns ocksa
tanken pa en speciell pedagogisk resurs (typ Dalateaterns dramapedagoger eller museernas
museipedagoger) och som i lika stor utstrackning ar tankt att arbeta med vuxenpubliken som
med barn och unga.’” Méjligheten att skapa en sddan tjanst &r givetvis en fréga om nya
resurser.

Fran politiskt hall &r det ett uttalat krav att nya publikgrupper ska nas, att verksamheten
ska framja moten mellan olika kulturer och att Skanes Dansteater ska vara en angeldgenhet
for hela regionen. | agardirektivet star det uttryckligen att turnéverksamhet skall bedrivas. |
sjalvutvarderingen pekar arbetsgruppen pa de tva stora problem som man menar finns vid

uppfyllandet av uppdraget. Dels bristen pa scener for dans i regionen, dels ett svagt

16 Skanes Dansteaters sjalvutvérdering 28.3 2008 sid 12
7 3.a.sid5
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arrangorsled. Projektet Dansslingan, som ar under utveckling, ger erfarenhet om och
utveckling av hur teatern ihop med kommuner och arrangérer kan samverka kring
turnéverksamheten. Arbetsgruppen pekar ocksa pa att resurser for den danskunskapande
verksamheten och kringaktiviteter skulle 6ka deras mojligheter att synliggora sig i hela
regionen.

Besoksundersokningen som Region Skane bestallde hosten 2007, dar Skanes Dansteater
ingar med tre forestallningar (Lunchdans + tva dansgastspel), visar pa en 6verraskande stor

18 | stora delar av landet och inte minst i storstaderna har dansen fatt en

andel aldre besokare.
allt hogre andel yngre besokare. Undersokningen och dess resultat som i hog grad maste
ifrdgasattas (se not) visar pa behovet av dels en storre fordjupad publikundersékning, dels
kontinuerliga mindre undersékningar som tillsammans kan ge relevant underlag for

repertoardiskussioner och dartill ssmmanh&ngande publikarbete.

Repertoar 2007/2008
Utvardering och bedémning stracker sig i tid fran januari 2007 till april 2008. Tre av

forestallningarna Lunchdans, Pers Planet och Spring &r repertoar vald av forra konstnarliga
ledningen medan Paradise? och Voices hor till nya konstnérliga ledaren Asa Séderbergs
repertoar. Den senare planerades med mycket kort framforhallning da det stod klart att det
alades den nya chefen, som tilltradde den forsta juli 2007, att lagga repertoar for sdsongen
2007/2008.

| den publika verksamheten ingar ocksa det som den nya ledningen kallar
”Danskunskapande verksamhet”. Under 2007 gjordes fem forestéliningsintroduktioner och
inom ramen for barn- och ungdomsverksamheten holls elva dansworkshops. Under 2008
ingick forestaliningsintroduktioner i projektet Dansslingan (forestéliningen Paradise?) samt
seminarium kring dans och musik (férestallningen Voices).

Forutom de egenproducerade forestallningarna fungerar Skanes Dansteater som
gastspelsscen (den egna scenen Baghallarna). Att vara bade producerande och presenterande

kallar Skanes Dansteater sjalva for sin “dubbla identitet” (se foregaende avsnitt). Tanken &r

18 Region Skane — besdkarundersgkning av Skanes kulturinstitutioner, Synovate, 2007-12-17.

Det finns en rad osakerhetsfaktorer kring undersokningen som gor att man kan sétta fragetecken for dess kvalitet
och resultatens palitlighet. Redogdrelsen for metodarbetet ar otillracklig. Med vilka urvalskriterier hade man valt
de 64 intervjuade besokarna pa Skanes Dansteater? Hur manga besdkare var det totalt pa varje forestallning som
undersokningen gjordes? Det ar nagra av de fragor som det material vi tagit del av inte ger svar pa. Dessutom &r
valet av forestéllningar pa Skanes Dansteater pa intet satt representativt och ger darfor inte heller en tillforlitlig
bild av publiksammanséttningen.
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att man under de perioder nar ensemblen sjélva ar pa turné upplater scenen for gastspel.
Under 2007 tog man emot atta gastspelsproduktioner, sammanlagt femton forestéllningar.
Varen 2008 har Malmo Opera och Musikteater "gastspelat” med sin regionala produktion
Blodsbrdder, sammanlagt tio forestallningar. Under hésten 2008 rdknar man med tre géstspel
med sammanlagt fyra forestallningar.

Nedan kommer vi ga igenom de fem egenproduktionerna — Lunchdans, Pers Planet och
Spring (repertoar under 2007) samt Paradise? och Voices (2008-ars repertoar) — och darefter
gora en sammanfattande diskussion om repertoaren. | analysen ser vi pa Skanes Dansteaters
vilja, kunnande och skullen, inkluderande uppfyllandet av de externa kulturpolitiska mal och

krav som stalls pa institutionen.

Lunchdans
Verk av: David Nondorf , Tina Peschel, Melody Putu, Tim Rushton, Pontus Sundset;

Premiar: 9 januari 2007; Forestallningsantal: 9; Publik: 845.

Utvarderarna sag forestallningen den 13 januari 2007 pa den egna scenen i Baghallarna.

Lunchdans har varit ett arligen forekommande evenemang pa Skanes Dansteater sedan sju ar
tillbaks. Idén &ar sedan flera decennier ett framgangs(recept) for teatrar och ensembler Gver
hela Sverige. Stockholms stadsteater var bland de forsta att lansera soppteater och darefter
foljde den ena regionteatern och stadsteatern efter den andra.

Skanes Dansteater har gjort Lunchdans till en dansarnas workshop-forestallning. Har
presenteras koreografier av dansarna sjalva men i programmen forekommer ocksa korta
stycken av utomstaende etablerade koreografer.

Ett syfte med den hér typen av forestallningar ar att ge dansarna mojlighet att préva sin
koreografiska formaga under lekfulla former. Ett annat syfte med att presentera dans i
kafémiljo ar att locka ny publik, jamfor intervju med Skanes Dansteaters marknadsforare i
tidningen Malmomagasinet 17/1 2007. Hon séger: ”Det ar ett enkelt sétt att bekanta sig med
modern dans. Ofta &r det foretag har i narheten som passar pa att ta lunchen har och det kan
racka med att det ar en pa kontoret som drar med sig kollegerna.” En viktig del i konceptet ar
att det ska vara lattsamt och avspant.

Lunchdansforestallningen I6rdagen den 13 januari 2007 néar vi besokte Baghallarna var i
stort sett fullsatt. En tydligt blandad publik. Nagot fler &ldre &n yngre. Lérdag klockan 12-13
ar en hektisk tid for manga. Maten (soppan) var god, stimningen mysig och programmet

valmatat. De korta styckena som avloste varandra var sinsemellan mycket olika varandra.
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Publiken bjods mycket dansant dans. Tva av de korta styckena fortsatte att finnas kvar pa
nathinnan. Melody Putus duett for tva kvinnor drojde sig kvar for allvaret och kansligheten i
relationen dansarna emellan. Stycket Marelle av David Nondorf och Tina Peschel anvénde
kostymer och ljus som stack ut. Den bisarra humorn och det lekfulla mellan dansarna gjorde
att den blev kvar i minnet. Sammantaget var det en otvungen timme dans som presenterades.

Hosten 2007 gjordes en andra omgang Lunchdansforestéallningar med en nagot
forandrad ingang: dansarna fick pa varen i uppdrag att komma med idéer om korta stycken
med filmens vérld som inspirationskélla. En dansk designer svarade for scenbild och
kostymer. | den kommande planeringen 2008/09 blir Lunchdans-konceptet en kreativ
plattform for samverkan med studenter fran Musikhdgskolan i Malmé som bidrar med live
musik. Formen innehaller inte bara en breddning av publik utan ocksa nya och opretentidsa
samverkansmojligheter.

Lunchdans-konceptet har tillsynes uppskattats mycket av publiken och har ocksa av
lokalpressen bemdts positivt. Pressklippen domineras av férhandsnotiser och artiklar, bara en
mindre del &r regelréatta recensioner och aven de behandlar forestallningen mer som
“underhallning” dn som konst. Vi har tagit del av tre recensioner; en fran januari 2008 och tva
fran november 2008 som ror lunchdans pa filmtema. Alla tre recensionerna uppmarksammar
det lattsamma och avspanda i evenemanget. | en av recensionerna féster sig kritikern vid att
publiken i huvudsak &r ”...pigga aldre i storre sallskap”.*® Recensionerna gor regelratta
genomgangar av presenterade koreografier och gér bedomningar. Men det ar ocksa uppenbart
att recensenterna uppfattar konceptet i sin helhet och véger in att det &r dansare som under
lekfulla forhallanden prévar sina vingar som koreografer.

Vilja: Med sitt koncept Lunchdans visar Skanes Dansteater ett tydligt engagemang bade
vad det géller publikarbete och att hitta vagar for att utveckla dansarnas kreativitet. Internt
tydliggors viljan att utveckla dansarnas koreografiska férmaga och kreativitet jamsides med
en vilja att na en ny och bredare publik genom ett beprévat populart koncept. Men det finns
en inte helt enkel problematik i Lunchdans-konceptet: Dansarnas egen experimentvilja
kombineras med en vilja att hitta ny publik, som primart & marknadsavdelningens uppgift.
Det finns alltsa en malgrupp som marknadsavdelningen tycks inrikta sig pa men fragan ar om

kreatorerna riktar sig till nagon speciell malgrupp. Hur experimentella kan de egentligen vara?

19 skanska Dagbladet 12/1 2008. Se tidigare kommentar i utvarderingen under avsnittet Repertoar och
publikgrupper.

sid 18 (41)



Hur provocerande? Hur medvetna maste de vara i forhallande till forestéallningens karaktar?
Detta ar en problematik som diskuterats och fortsatter att diskuteras inom ensemblen.

Kunnande: De medverkande dansarna vid Lunchdansférestéliningen den 13 januari
2008 visade sitt danskunnande och starkt sceniskt engagemang. Evenemanget var
professionellt producerat. Utifran det koncept som Lunchdans bygger pa, i forsta hand
stycken av dansarna sjalva, var komposition och hantverk tillfredstallande. Utifran den enda
forestallning som vi sag live kan man ana att det finns risk for att forestallningens karaktar
kan bli alltfor "spretig”. Idén till Lunchdans-konceptet foddes nar Skanes Dansteater huserade
i det gamla Operahuset i den sa kallade Verkstan. Det var tranga lokaler som gav intim kénsla
och narhet till dansarna. Det &r ndgot som man som publik kan sakna i det nya rummet (dven
om man gjort en hel del for att skapa intimitet i Baghallarnas ganska sa stora scen- och
salongsutrymme). Det finns en utmaning bade for dansare och publik i att motas med storre
narhet. Att som publik fa uppleva ansiktsuttryck, andning och fysisk anstrangning pa nara hall
kan ge nya upptéckter och spadnnande insikter om dansen som konstart.

Skullen: Med Lunchdans-konceptet uppfyller Skanes Dansteater utan tvivel malet om
att skapa Okad tillganglighet och delaktighet och bredda publikintresset for dans. Flera far
givetvis smak for mera dans (och soppa) och kommer igen. Pa det viset har konceptet i sig
sjalv en potential till att vara en "6gondppnare’ till dansens varld. I vilket omfang
forestallningarna faktisk nar en ny publik och med vilken effekt ar dock icke klarlagt av
Skanes Dansteater och framgar inte heller av den av Region Skane bestallda
besoksundersokningen i november 2007 som bland annat inbegrep Lunchdansforestaliningen.
Vi har saledes inte hittat nagon intern utvardering av Lunchdans-konceptet och i samtal med
sjalvutvarderingsgruppen patalade man bristen pa uppfoljning av publikarbete. Nagon egen
publikundersokning eller enkat har man inte haft pa lange sa nar som pa den av Region Skane
bestéllda besoksundersokningen. Nar det galler ett projekt som Lunchdans &r det viktigt tror
vi att utvarderingar gors for att fa redskap i vilken riktning man vill utveckla idéerna. Har
lunchdanserna givit dansarna kreativt utrymme och pa vilket sétt kan det formuleras? Fornyas

publiken och i sa fall pa vilket satt?

Pers Planet

Ayas 0ga (bearbetad version) och Rivers of Mercury

Koreografi: Per Jonsson; Instudering: Cecilia Roos, Hakan Mayer och Anna Grip; Musik:
Sven-David Sandstrém, Lars Akerlund; Ljus: Ellen Ruge och Torkel Blomkvist; Kostym:
Per Jonsson, Kiki Berggren, Ann Margret Fyregard; Scenografi: Per Jonsson, Ellen Ruge;

sid 19 (41)



Premiar: 18 november 2006, turnépremiér 29 januari 2007; Forestallningsantal: 13
forestallningar i Baghallarna Malmo nov/dec 2006, pa turné feb-nov 2007 19 forestéllningar;
totalt 32; Publik: 5 543 (Malmé och turné).

Utvarderarna sag forestallningen den 11 februari 2007 i Lund.

Koreografen Per Jonsson (1956 - 1998) omtalas ofta som en dansens poet och magiker. Hans
genombrott kom 1983 med verket Schakt. Han var en vaxelbrukens man och skapade
egenproducerade verk pa de mindre och mellanstora scenerna, men beharskade fullt ut det
stora formatet pa institutionerna, bade i musikalisk och scenisk bemarkelse. Han visade att
den nya svenska dansen hade modet att betrada de stora scenerna. Hans samarbete med
tonsattaren Sven-David Sandstrom utgjorde ett nav under manga ar. Sammanlagt blev det fem
verk tillsammans, bland annat Nimr(d (1987), Den elfte gryningen (1988) och Ayas 6ga
(1992). Verket Rivers of Mercury (1998) med musik av Lars Akerlund blev det sista Per
Jonsson skapade. Hans verk kom genom turnéer och via TV att na en publik ocksa utanfor
Stockholm.

Per Jonsson &r ett av de mest kanda koreografnamnen inom svensk samtida dans och
darfor kanske lattare &n andra inom samma genre att marknadsféra. Hans verk finns
tillgangliga och omskrivna. Ocksa det nagot som underlattar arbetet med arrangorer och i
marknadsféringen.

Hans verk ar omgivna av en stdimning av myt och legend och besitter ofta en direkthet i
kanslan som varje askadare ung saval som gammal inspireras och fangas av.

Pers Planet bestar av tva sjalvstandiga verk som utgor en forsta och en andra akt. Ayas
6ga ar en omarbetning det bestallningsverk han gjorde 1992 fér Kungliga Baletten. Verken
formedlar da som nu i Skanes Dansteaters version en sallsam magisk kraft inte minst genom
Sven-David Sandstroms musik som gar fran dova orgelklanger till paradisisk tivolimusik.
Stycket inleds av en serie korta bilder, filmiska klipp. Mot en fond av béljande skyar och ett
elaborerat ljusspel tonar enskilda gestalter och grupper av kvinnor och man fram likt
skuggvarelser.

| Skanes Dansteaters bearbetade version (Cecilia Roos, Hakan Mayer) ar stycket kortat
och flera sekvenser som da vid urpremiaren tycktes ofardiga och olosta ar nu borttagna. Nagra
scener som fordrar stérre ensemble (verket var ursprungligen skapat for ett tjugotal dansare
och dansades pa Skanes Dansteater av atta) och scenformat &r ocksa strukna. Men verket har

bibehallit karaktar och upplevs starkt som helhet, som sjélvstandigt verk.
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Rivers of Mercury (1998) som blev Per Jonssons sista verk dansas intakt. | detta verk
flodar koreografin, tempot &r hdgt och energin strommar fram just som flodvatten. Delar upp
sig som deltaliknande ar och rannilar. Blixtsnabba kast, kaskader av sma utbrott och ett
kaotiskt myller av 6msom strukturerad 6msom improviserad rorelse. Per Jonssons koreografi i
bada verken &r kravande rent tekniskt men framforallt genom att dansen maste mattas, ges
innehall med stark narvaro. Instuderingsprocessen med repetitorerna Cecilia Roos, Hakan
Mayer (som bada dansade i originaluppsattningarna) och Anna Grip gav, forstar vi av samtal
vi fort med dansare och ledning, ensemblen en rejal utmaning.

Pers Planet blev bade en kritiker- och publiksuccé. Forestallningen recenserades vid
premiaren hosten 2006 i alla de stora rikstackande tidningarna samt Skanes lokalpress.
Rikspressens recensenter (Dagens Nyheter, Svenska Dagbladet, Aftonbladet, Expressen) lyfter
alla fram det nationella och dvergripande vardet i att Per Jonssons verk aterskapas och pa det
sattet blir levande klassiker. Samma kritiker sag ocksa vissa brister i det konstnarliga
utférandet. Nagon papekar att ensemblen inte &nnu natt det perfekta samspelet, nagon annan
att koreografin dansas med precision men inte k&nns helt avlyssnad. Men i stort & man
overens; forestallningen Pers Planet ar ett val genomfort kraftprov av Skanes Dansteater. |
Skanepressen ar omdomena évervéldigande positiva, helt utan tveksamheter. Sverigeturnén
pa hosten 2007 genererar ytterligare press och recensioner. Aven de synnerligen positiva.

Vilja: Genom forestallningen Pers Planet visar Skanes Dansteater en stark vilja att som
institution ta ansvar for det moderna dansarvet och ge plats for aterskapande — en vilja att ta
stallning for den "dansande” dansen. Inom kulturpolitiken har fokus mer legat pa nyskapande
darfor kan forestallningen ocksa ses som ett stallningstagande for att den moderna dansen nu
har en historia som vi behdver fa syn pa.

Vi sag forestallningen i Lund och trots att scenen uppenbart var "for liten” och man
gjort vad man formatt for att krympa forestéllningen till turnéformat sa agde ensemblen kraft
och energi att generdst bjuda in publiken till Per Jonsson sallsamma vérld. Engagemanget hos
alla inblandade gick inte ta miste pa. Denna produktion fick hela teatern (administration,
teknik och konstnéarlig personal) att lyfta sig i haret.

Kunnande: Nyinstuderingarna visade hog konstnarligt kunnande hos dansare,
instuderingsteam och teknisk personal. Det bor namnas att Cecilia Roos detta ar fick Svenska
Teaterkritikers pris for sitt arbete med Per Jonssons verk, daribland uppsattningen pa Skanes
Dansteater. Det hogt uppdrivna tempot, den saregna tonen i Per Jonssons vokabulér och inte
minst en utmejslad musikalitet som maste avlyssnas minutiost av dansarna gor dessa tva verk

till ett slags mastarprov for Skanes Dansteater. De lyckas bra men inte fullt ut. Kanske handlar
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det om att Per Jonssons verk staller exceptionellt hoga krav pa fértrogenhet med materialet
och kansla for den speciella frasering som hans koreografi bygger pa.
Dansarna har kapacitet rent tekniskt men som en recensent papekade ... ibland kanns

" 205¢h det finns i en-

uttrycket mer som en teknisk prestation an som ett konstnarligt uttryck
semblens forhallande till den samtida dansen en forlitan pa den tekniska skickligheten.
| sjalvutvarderingen skriver man: ”...Vara forestallningar praglas alltid av starkt fysiska
uttryck, dans som kraver teknisk skicklighet. Skanes Dansteater har dansat sig igenom
performance-epoken.”*

Marknadsféringen och turnéarbetet fungerade mycket bra. Per Jonsson séljer! Kanske
var det en dverraskning, men som vi tidigare namnde sa har Per Jonsson medial verkan. |
forsta hand i kraft av sitt konstnarskap, men ocksa som legend, som for tidigt bortgangen
konstnar. Hans verk har visats pa TV och det gar att skriva om hans dans sa att manniskor
forstar. Program och marknadsférande material var i linje med "varan” och gav publiken och
press stor kunskap om Per Jonssons verk. Mojligtvis visar rikspressens recensioner att
pressmaterialet skulle ha kunnat innehalla mer om vikten av att halla ett modernt dansarv vid
liv. D& hade kanske ocksa Skanepressen sett Skanes Dansteaters bragd i ett nationellt och mer
overgripande perspektiv.

Skullen: Pers Planet &r en forestélining som talar i samtiden om existens, andlighet,
mod och radsla. Den kan kategoriseras som ”smal”, men har dnda visat formaga att mota en
stor publik. En forestéllning som ar stamningsskapande, som beror, som vécker kanslor.

Forestallningen har bevisligen attraktionskraft och hog angeldgenhetsgrad. Genom den
mediala uppméarksamheten (rikspress) vacker den regionala kulturen intresse dven pa den
nationella scenen. Detta aterverkar givetvis positivt pa hela Skaneregionens tillvéaxt och
utveckling. Pers Planet spelades ocksa som skolforestallning ett antal ganger och tydliggor en
vilja att tillmotesga den tredje punkten i dgardirektivet starka och utveckla verksamheten for
barn och unga”.

"Nar vi véljer repertoar ar var publik alltid i fokus, den vi har och den som &nnu inte
hittat till oss. Inte for att i forsta hand ’ge publiken vad den vill ha” men for att visa den vad
den kanske inte ens visste att den hade behov av...,” skriver Skanes Dansteater i deras nya

visionsdokument.? Forestallningen Pers Planet uppfyller, anser vi, just detta.

20 y/asterbottenskuriren 15.10.2007.
2! Skanes Dansteaters sjalvutvérdering 28.3 2008, sid 9.
%2 3.a. bilaga 2 Mission impossible?
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Spring

Verk: Stream av Rui Horta och Varoffer av Angelin Preljocaj; Musik: John Adams, Igor
Stravinskij; Instudering/Varoffer: Naomi Perslov; Scenografi: Rui Horta, Thierry Leproust;
Kostym: Cathy Brunner, Angelin Preljocaj; Ljusdesign: Rui Horta, Angelin Preljocaj;
Video: Rui Horta; Dirigent: Matthew Rowe; Repetitdr: Monica Mengarelli; Premiar: 21
april 2007 pa Storan; Forestallningsantal: 13 inkl genrep; Publik: 6 310.

Utvarderarna sag forestallningen den 5 maj 2007 pa Malmo Opera och Musikteater.

Samarbetsavtalet mellan Malmo Opera och Musikteater och Skanes Dansteater inbegriper en
till tva fullskaliga dansproduktioner varije ar for stora scenen med full orkester och med
Skanes Dansteater som huvudproducent. Samproduktionen ar 2007 var forestallningen Spring
som innehaller tva verk, Stream med musik av amerikanske John Adams och Varoffer av
Angelin Preljocaj med musik av den modernistiska musikens forgrundsgestalt Igor Stravin-
skij. Tva verk med tva olika temperament.

Stream ar ett originalverk for Skanes Dansteater. Ett originalverk har forutsattningar att
ge dansarna en utmaning pa ett helt annat sétt an vid en instudering av ett tidigare uppfort
verk framforallt genom direktkontakt med koreografen och hans rorelsesprak. (Vid
nyinstuderingar moter dansarna i forsta hand en assistent/instuderare och repetitér). Hortas
stycke domineras dels av videoprojektioner av strommande hav och skummande vagor dels
av John Adams minimalistiska strakorkesterverk Shaker Loops. Dansarna upplevdes liksom
invavda i musik och bild. De rorde sig fran sida till sida dver scenen, i standig rorelse.

L jussattningen som ocksa koreografen ansvarade for, gjorde dansarna till skuggspelsfigurer
framfor projektionerna. Stycket var poetiskt och meditativt, dgde ett slags stilla lyster men
efter en stund dvergick det i nagot som av oss upplevdes anonymt.

Angelin Preljocajs Varoffer har sjalvklart skrivit in sig i den rad av moderna tolkningar
som skapats sedan den ursprungliga versionen 1913. Han och hans eget kompani har ett flertal
ganger gastat Dansens Hus i Stockholm. Senast 2002, da med just Varoffer som aret innan
hade haft urpremiar i Tyskland. Varoffer blir i Preljocajs tolkning en samtida beréattelse om
unga manniskors dubbeltydiga lek med vald och sexualitet. En berattelse om drifter och
destruktiva krafter som inte gar att hejda och hur fel allt kan ga. Stravinskijs musik tillnor
nagot av det mest valbekanta inom den modernistiska traditionen. Suggestivt "berattande” och

med en dramatiskt uppbyggd klangvérld.
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Aterigen var den samlade pressen enig: Skanes Dansteater utmanar sig sjalv och sin
publik och vinner.”® Man &r ocksa i stort dverens om att det ar Preljocajs Varoffer som ar
kvéllens verkliga upplevelse. Dagens Nyheters kritiker men aven Jyllandspostens ar de som
tydligast formulerar sig kritiskt kring Rui Hortas stycke; Dagens Nyheters recensent anser att
den mesta nerven bor i musiken och bilderna, men ar desto mer imponerad av hur val Skanes
Dansteater lyckas formedla Preljocajs verk. Recensenten beskriver stycket som .. en sista
natten med ganget” dar alla lust och olustkanslor ”...valler fram och tillbaka 6ver scenen likt
en galen buggafton som helt ballar ur.” Recensionen avslutas med att konstatera att kvallen &r
overfull av konstnarlig dvertygelse.”* Gemensamt for recensionerna &r att kritikerna skriver in
Varoffer i en samtida diskurs kring sexualitet, kropp och kvinna. Gor verket del i ett pagaende
samtal.

Vilja: Det &r en stark ensemble som &ntrar den stora scenen med Malmo operaorkester i
diket. Dansarna &r markbart engagerade i verken. Kanske mer i det andra stycket &n i det
forsta. Skanes Dansteater visar genom att valja dess tva verk en vilja att visa publiken i
Malmo kvalitativ och nyskapande europeisk koreografi pa hdg niva. Det vill sdga hoga
ambitioner och som ocksa uppfylldes. Kanske ar inte valet av koreografer originellt i relation
till hur den europeiska dansmarknaden ser ut. Det ar inte utmanande eller provokativt fran ett
samtida konstperspektiv, men &r inte heller konventionellt eller farglost. Skanes Dansteater
visar pa en medveten och kommunikativ vilja i férhallande till den publik som de vet kommer
nar de spelar pa Storan. Och inte minst visar forestallningen engagemang for och vilja att
fordjupa dialogen mellan musik och dans. Att till fullo utnyttja Skanes Dansteaters unika
majlighet att skapa helhetsupplevelser av levande dans och musik.

Kunnande: Bada verken sétter dansarna pa prov, bade uttrycksmassigt och tekniskt.
Inte minst for att verken iscensitts i det stora formatet. Dansarna i Skanes Dansteater har
denna unika mojlighet att dansa pa en av Europas storsta scener med full orkester. Det behdvs
bade teknik och stark narvaro for att na ut till salongen “6ver” orkesterdiket. Det ar inte alla i
ensemblen som har erfarenheten och férmagan men i stort imponeras vi av styrkan som den
16 man starka ensemblen visar. Det bor ocksa papekas att Malmo operaorkester under ledning
av Matthew Rowe gjorde forestéllningen till en stor musikalisk upplevelse. Orkestern gavs
tillfalle att spela musik av helt olika karaktar — Stravinskijs Varoffer som ar en modern

klassiker och John Adams, som &r en av de stora samtida amerikanska tonsattarna. Adams har

2 \/i har tagit del av recensioner frén Dagens Nyheter, Svenska Dagbladet, Expressen, Aftonbladet, Sydsvenska
Dagbladet, Kvallsposten, Skanska Dagbladet samt Jyllandsposten.
2 Dagens Nyheter 23.4 2007
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ocksa skrivit en rad uppmarksammade operor. Motet med hans musik utgor ett bra exempel
pa hur samverkan mellan de tva ensemblerna skulle kunna inspirera till att 4ven operan gav
sig i kast med Adams verk. Sammantaget: ett musikval som gjorde tydligt att samverkan
mellan de tva institutionerna verkligen kan utmana och utveckla bagge parter.

Skullen: Att som forsta svenska kompani fa tillgang till Preljocajs Varoffer satter
Skanes Dansteater bade pa den nationella och internationella danskartan och 6kar darigenom
Skaneregionens attraktionskraft. Samtidigt uppfyller man den egna skullen men ocksa
Kulturradets mal om dansens fornyelse och utveckling. Genom helaftonsprogrammet Spring
blir Skanes Dansteater en aktiv del i ett pagaende dagsaktuellt samtal om kropp och sexualitet.
Forestallningen visar htg angeldagenhetsgrad.

Mojligtvis kan man invédnda att Rui Hortas Stream inte uppfattas av kritiker eller av 0ss
till narmelsevis lika angelagen som Varoffer. Men Stream var ett originalverk som gav
dansarna chans att bli delaktiga i en tillblivelseprocess och man uppfyllde den egna 6nskan
om fler originalverk i repertoaren. | sjélvutvarderingen skriver man ”Det vi presenterar ska
kunna vara bade utmanande och snyggt...”* Kanske kan man se Hortas Stream som den del

som uppfyller snygg och Varoffer den del som utmanar.

Paradise?
Idé/koreografi/video: Petter Jacobsson och Thomas Caley; Musik: Mattias Petersson; Ljus:

Emma Westerberg; Premidar: 5 februari 2008; Forestallningsantal: 5; Publik: 957.

Utvarderarna sag forestallningen den 5 februari 2008 i Lund.

Paradise? ingar i den nya konstnarliga ledarens forsta repertoar. Det &r ett verk skapat av
Petter Jacobsson (tidigare klassisk dansare vid Royal Ballet i London darefter frilansdansare i
New York inom det samtida dansfaltet. Aren 1999-2202 var han konstnarlig ledare for
Kungliga Baletten i Stockholm) och Thomas Caley (under manga ar dansare i Merce
Cunningham Dance Company och numera repetitdr och renommerad pedagog inom
Cunninghamtraditionen). De bada har koreograferat tillsammans sedan 1997 under namnet

Scentrifug.

% Skénes Dansteaters sjalvutvérdering 28.3 2008 sid 4.
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Paradise? hade urpremiar pa Moderna Dansteatern 2006 och var en egen produktion av
Scentrifug. Bade Jacobsson och Caley fanns da med pa scenen. Verket ar uppbyggt kring ett
samspel mellan statister och professionella dansare. Scenrummets fokus utgors av en langre
videofilm med material fran en resa i USA 2005. Innehallsmassigt kretsar stycket kring
méanniskans langtan och drommar, besvikelser och hopp, flykt och sokande efter det
fullandade.

Verket har medvetet valts for att passa det samarbetsavtal som Skanes Dansteater har
med ett antal kommuner i Skaneregionen. Samarbetet kallas Dansslingan. Syftet &r att bygga
upp intresset for dans och hjélpa till med markandsféring, ge workshops m.m. Inte bara tur-
nera forestallningar. Paradise? valdes just for mojligheten att pa plats involvera statister fran
orten och pa det séttet skapa dialog kring samtida dans i allmanhet och just detta verk i
synnerhet. Lokalpressen svarade snabbt pa att ”lokalbefolkningen var inblandad”.
Forhandsreportagen blev manga och skapade forvantningar.

Forestallningen recenserades uteslutande i Skénepressen.?® Och var starkt delade.
Recensenterna ndmner statisternas medverkan men skriver inte om syftet med projektet som
forhandsreportagen gjorde. Overlag recenseras forestallningen som en helt vanlig konstnarlig
produktion utan att poéngtera dess syfte att skapa nya ytor for publiksamtal och dialog om den
samtida danskonsten. Kritiken fokuserar i sin kritik brist pA meningsskapande uppbyggnad,
for 16st sammanhallen helhet och flera av recensenterna markerar ocksa att videoarbetet &r
bristfalligt. Skanska Dagbladets recensent beskriver och tolkar mer &n hon bedémer. Hon
beskriver hur hon dras med i en svart dystopisk stimning som inte lamnar henne ifred.
Hennes recension andas intresse och nyfikenhet. Den sista recensionen forestallningen far
(efter sista forestallningen i Kristianstad) ar den recension som utan forbehall skriver positivt
med rubriken "Multimedial danskonst pa hog niva”. Férutom att recensenten uppfattar verket
som viktigt i relation till samtidsmanniskans situation sa ar han ocksa klar 6ver verkets mer

experimentella art och han gillar det han ser.?’

% gydsvenskan 7.2 2008, Skénska Dagbladet 7.2 2008, Kvallsposten 7.2 2008, Trelleborgs Allehanda 9.2 2008,
Ystads Allehanda 9.2 2008, Kristianstadsbladet 15.2 2008
%" Norra Skéne 15.2 2008
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Vilja: | sjalvutvarderingen har arbetsgruppen raknat upp sdsongens repertoar och anger
intentioner for varje produktion. Med Paradise? vill man presentera en tematiskt viktig
forestallning. Intentionen har ocksa varit att arbeta mer processinriktat samt en vilja till mote
mellan proffs och amatdrer. Férestallningen var tankt att vara lattillganglig.”® Allts& beskrivs
tydliga och viktiga mal bakom valet av produktion.

Men nagot i forestallningen pekar pa att produktionen inte var riktigt forankrad i
ensemblen. Varken hantverksmassigt eller idémaéssigt. Det som verkar ha fungerat ar
samspelet mellan professionella dansare och statister. Kanske var produktionen for snabbt
planerad (den nya konstnarliga ledaren fick pa kort varsel stilla sasmman en repertoar for
2007/2008 se sid 16) och ensemblen inte tillrackligt forberedd pa hur arbetet skulle ga till. Det
var inte en forestallning som utstralade — "det har &r det nya vi vill komma till er med”. Det
fanns en tvekan i uttrycket, som om dansarna inte riktigt sjalva omfattade forestallningens
sprak.

Kunnande: Kritiken mot uppsattningen tyder pa att produktionen planerats for snabbt
och kanske inte varit helt genomtankt i relation till ensemble och sammanhang vilket inte var
overraskande da — som vi tidigare namnt — repertoaren las valdigt sent och av en konstnarlig
ledare som annu inte k&nde ensemble och den regionala publiksituationen.

Verket har uppenbart brister. Dramaturgiskt spretade det i olika riktningar. A ena sidan
fanns en fragmentariserad och disparat uppbyggnad som &nda aldrig utfordes konsekvent, &
andra sidan forholl sig verket ganska konventionellt till ett slags dystopiskt drama som brise-
rade i slutet samt gav ett slags hopp om framtid nar alla liksom ”vaknade” upp efter den sista
andningen. Jacobsson/Caleys rorelsesprak blandade friskt ett slags stringent Cunninghamsk
vokabular med mer vardagliga rorelser som da och da medvetet 6vergick i mekanik och
hetsigt ”spring” — rorelser som anpassats for att &ven kunna dansas av statisterna. Dansarna
hade svart att hitta karaktaren i dansandet men den positiva recensionen som avslutar turnén
kan tolkas som att ensemblen da dansat in sig och funnit den tontraff som behdvdes for att
aterge Jacobsson/Caleys sprak. Videoarbetet borde ha givits en mer professionell omsorg.
Musiken av Mattias Petersson var i sig hogintressant men fungerade samre ihop med
helheten.

Skullen: Det fanns ett risktagande och ett mod i att presentera Paradise? darfor att fore-

stallningen gjorde ett avsteg fran det Skanes Dansteaters publik dr van att se. Denna gang

%8 Skénes Dansteaters sjalvutvérdering 28.3 2008 sid 7.
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fokuserades inte dansarnas skicklighet och sinnliga narvaro. Mycket av verkets potential 13g i
processarbetet, i motet mellan proffs och amatdrer. Olyckligtvis lyftes det aldrig fram i
recensionerna. Uppsattningen hade ocksa forutsattningar att fanga in en annan publik genom
att statisternas vanner och slakt brukar komma for att se forestaliningen — en publik som
kanske inte vanligtvis soker sig till samtida “smal” danskonst. Hur l&ttillganglig
forestallningen uppfattades av sin publik kan vi inte avlasa, da ingen sadan
publikundersdkning gjordes.

Lokalpressen svarade snabbt pa att "lokalbefolkningen var inblandad”.
Forhandsreportagen blev manga och skapade forvantningar. De gav ocksa méjligheter for
bade dansare, koreografer och konstnarlig ledare att tala om den moderna samtida dansen och
dess olika uttrycksmojligheter. Man kunde alltsa bedriva ett slags “danskunskapande” via
pressen.

Trots en del negativ kritik och tydliga brister i produktionen finner vi att flera av
ensemblens egna skullen uppfylls bland annat att den helt uppenbart var en tematiskt viktig
forestallning. Den blev ocksa en vital del i sokandet efter nya samverkansformer for projektet

Dansslingan.

Voices
Verk (akt 1): Du-dun-duu av Tommi Kitti; Musik: Timo Alakotila, Soilia Sariola, Jussi

Chydenius samt Kaj Chydenius; Kormastare: Sofia Séderberg Eberhard; Scenografi: Ari
Kitti; Kostymor: Karoliina Koiso-Kantitila; Ljussattare: Janne Teivanen.

Verk (akt 2): En face av Susanne Jaresand; Musik: Ingvar Lidholm, Lucio Berio; Dirigent:
Staffan Larsson; Soloviolinist: Anna Lindal; Scenbild och ljussattning: Ellen Ruge;
Kostymér: Asa Jonson.

Premiar: 19 april 2008; Forestallningsantal: 11; Publik: 4782 (inkl genrep).

Utvarderarna sag forestéallningen den 26 april 2008 pa Malmé Opera och Musikteater.

Det blev nordiskt nar nya konstnérliga ledaren skulle foresla sitt forsta program for den arliga
uppsattningen med stor orkester och stor scen. Svenskt och finskt bade i musikval och
koreografval (med undantag av Sequenza VIII av Lucio Berio). Tva verk med samspelet
mellan musik och dans i fokus. En helafton som gavs namnet Voices — ”dans och musik som
en rost for manniskan” som forestéliningen beskrivs i programbladet.

Verken har musiken i fokus men de tva koreograferna Tommi Kittis och Susanne Jare-

sands arbetssatt och resultat skiljer sig at. Kittis verk Du-dun-duu samverkar rent konkret med
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kormusiken. Sangarna ror sig in och ut ur koreografin och blir del av bade dansen och
rummet. Musik ser Kitti som sjalva roten till dans. Jaresand arbetar symfoniskt med dansen,
skapar en motstamma. Later musik och dans finnas sida vid sida. Inte alltid i dialog men som
parallella spar.

De tva verken liknar pa ett plan forra arets (2007) tvadelade Spring-program — aven har
fanns en mork och en ljus akt. Det borjade i morker. Kittis stycke Du-dun-duu manar fram
nordisk skogsmystik. Melankolisk folkton blandas med sakral hogstamdhet och hér och dar
nagot mer schlagerbetonat. Janna Teivanenes ljus perforerar scenen som solljus i en
eftermiddagsskog, glantor och glipor bildas som mindre rum i rummet. Dansare och
korsangare bildar liksom ljuset nya rum i det stora scenrummet. Stamningen av folklore och
nordisk melankoli bryts av en iégonenfallande kristen symbolik som dels gér sig pamind i de
Oversatta texterna (det framkom att det fanns en diskussion kring om texterna skulle sjungas
pa finska eller dversattas till svenska) dels i ett demonstrativt sceniskt berattande.

Efter paus skapar Susanne Jaresands verk En Face en helt annan vérld. Det &r vitt-vitt,
ljust och skirt. En transparens som blandar. Ingvar Lidholms orkestersvit Riter fran 1959 som
medvetet forhaller sig till Stravinskijs Varoffer fran 1913 uppfors inte ofta och det ar ett
aterupptackande av ett verk som fallit glomska. Musiken kom till genom ett samarbete med
koreograferna Birgit Akesson och Kare Gundersen samt librettisten Erik Lindegren.

Jaresand skapade sitt verk 2006 i samarbete med dansensemblen Polski Teatr Tanca.

Verket forhaller sig nastan strangt till den modernistiska epok da Lidholm skapar sin
musik. Sakralt och hogstamt. Jaresand skapar rérelsemusik och utnyttjar val Storans
gigantiska scenutrymme. Mé&nnen, barbrostade i vita byxor och kvinnorna i néstintill fotsida
vita klanningar. Man och kvinnor tydliggjorda som tva slags vasen. | programbladet talar
Susanne Jaresand om musiken och dansen och dess samhérighet med det omedelbara, med
det eviga och tidlosa. Ett slags andlig varld. Det ar l&tt att uppleva scenografi och kostym som
en alltfor vedertagen bild for andligt, tidlost och evigt”. Verket ar stilrent och gediget
genomarbetat.

Pressens mottagande var mer delat i jamforelse med det dvervaldigande positiva gensvar
som Spring-programmet aret dessférinnan fick. Dagens Nyheter var den enda av rikspressens
tidningar som recenserade och menade att musiken fatt en alltfér stor plats i relation till
dansen. Han var ocksa starkast kritisk till Jaresands En face som enligt honom lét dansen bli

alltfor foljsamt vacker och delvis anonym.? Skanepressen® var alla kritiska till Tommi Kittis

 Dagens Nyheter 21.4 2008
% skanska Dagbladet, Kvallsposten, Sydsvenska Dagbladet
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verk. Man ifragasatte kraftigt den kristna symboliken i slutet av verket och upplevde
koreografin som vag och tunn jamfort med sangarnas insats. Jaresands verk daremot mottogs
huvudsakligen positivt. Verkets komplexitet rent koreografiskt framhdlls och dess formaga att
fylla den stora scenen med musikalisk dans.

Vilja: Forestallningens forsta akt ingav genom sin folkliga ton forvéntningar som dock
inte infriades, snarare upplevdes den kristna tematiken (som koreografen sjéalv kallar
filosofisk) i slutet av verket som bade forvirrande och latt besynnerlig. Det fanns ockséa nagot
kontaktlost mellan dansare och sangare som hindrade verket att na ut i salongen. Man kan
som publik starkt sympatisera med verkets idé att ssmmansmalta rost, sang och kropp till en
helhet men bade musik och koreografi var alltfér proper och saknade "kl6s”.

Andra akten skapar ett helt annat driv” pa scenen. Visuellt och musikaliskt
overraskades man och kande ensemblens energi och orkesterns kraft och spanst. Inte minst pa
grund av dirigenten Staffan Larssons héngivna tolkning av Lidholms musik samt violinisten
Anna Lindals exceptionella soloinsats (Lucio Berios Sequenza VIII) som pa ett effektivt sétt
brot av Lidholms musik. Jaresands val av att lata Berios stycke ta plats invid Lidholm skapade
ett nytt rum i verket. Ett rum for kanslans reflektion och erinran.

Kunnande: Aterigen visade Skanes Dansteaters dansare att de &r fullfjadrat
professionella. Tommi Kittis koreografi har mycket jazz i sig. Rytm och den sorts latthet som
kraver ett slags absolut gehor i kroppen. For askadaren kan det vara svart att uppfatta modan
och arbetet som ligger bakom. | Jaresands verk tvingades dansarna till absolut lyssnande till
varandra och till musiken. De skapade darigenom laddning i varje sekund. Malmo
operaorkester visade lysande form. Lidholms verk uppférs mycket séllan och det mérktes att
orkestern var pa helspann. Solisten Anna Lindal spelade Lucio Berios mycket svara stycke
med aterhallen passion.

Intresset fran pressen var relativt 1agt och det var svart att fa publiken att komma. Fyra
veckor innan premidr, det vill sdga nar biljettforsaljningen for en stor produktion som denna
bor accelerera da nastintill kollapsade biljettkassans system pa Malmo Opera och Musikteater
i samband med att man slappte biljetterna till Jesus Christ Superstar. Jamfort med 2007 ars
forestallning Spring fanns varken nagon Stravinskij eller "het” europeisk koreograf med
spektakular status. Det var alltsa inte nagot latt uppdrag for marknadsavdelningen. |
samarbetsavtalet mellan Skanes Dansteater och Malmo Opera och Musikteater ar Skanes
Dansteater ensam ansvarig for marknadsforingen av forestallningarna pa Storan medan

Malmo Opera och Musikteater svarar for biljettforsaljning och abonnemang. Framdver bor
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man nog utveckla ett stérre samarbete kring marknadsféring och biljettkassa mellan de bagge
teatrarna.

Skullen: Modernism och folkton med kristna fortecken. Svenskt och finskt. Nordiskt.
Ett visst mod behdvs for att presentera och aterupptacka 50-talets svenska modernism och da i
samma program som finsk melankoli.

Forestallningen Voices visar hur olika dansens manga ansikten kan se ut men att
narheten till musiken forenar dessa tva. Inget av verken traffar samtiden sa att siga i
maggropen, men forenas genom att gestalta manniskans mer evigt existentiella
forutsattningar. Jaresands verk kretsar kring det rituella, det magiskt andligt rena och sféariska
medan Kittis verk & mer handfast och konkret.

Hur kan samtid och datid fangas in i ett ateruppstandet verk? | utkastet till eget
visionsdokument skriver Skanes Dansteater om att félja samtiden och samtidigt vara historiskt
forankrade och trovardiga, om att publiken ska fa en bild av en mangfacetterad konstart i en
komplex tid.**

Jaresands verk vars utgangspunkt ar Lidholms 50-tals modernism forhaller sig som vi
tidigare namnt i linje med traditionen. Jaresands rorelsesprak gar i dialog med béade ett
klassiskt idiom och den tidens modernism (l&s Birgit Akesson). Men den modernistiska
musiken skulle ocksa kunna ges motstand, dynamiskt spela mot samtidens kroppar och
koreografiska sprak. Jaresand véljer att skapa en hyllning till och ett slags aterupprattande av
modernismen. Ett val som borde ha kunnat locka fler askadare och vara den skarningspunkt
for musik- respektive danspublik som Skanes Dansteaters produktioner pa Storan skulle
kunna vara och da och da ar.

Samlad beddmning av repertoaren 2007/2008
Utvarderingen lagger i forsta hand tyngdpunkt pa repertoaren 2007/08 men vi vill ocksa

uppmaérksamma repertoarplaneringen for 08/09 for att géra den nya ledningen rattvisa. Vi
kommer att diskutera och ndmna den bade i detta avsnitt samt i den avslutande analysen.
Vilja: Repertoaren 2007 och 2008 visar Skanes Dansteaters vilja att presentera modern
dans pa hdg professionell niva dar inbjudna koreografer och andra upphovsmén visat stark
och tydlig konstnarlig profil. I relation till valet av Spring-koreograferna Rui Horta och
Angelin Preljocaj kan det vara intressant att diskutera den europeiska dansmarknaden som

vissa beskriver som ett gigantiskt shoppingvaruhus. Dessa tva manliga koreografer ar

*15kanes Dansteaters sjalvutvardering 28.3 2008, bilaga 2 ”Mission impossible?”
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valkanda och valrenommerade men ocksa "mainstream” pa de flesta
dansinstitutioner/ensembler i Europa idag. De ar givetvis heta namn i ovan ndmnda
"varuhus”. Deras koreografier kops och saljs for ratt stora pengar och repetitorer aker runt pa
teatrarna och satter upp dem. Deras verk anses for det mesta "kvalitetsstamplade” och kanske
borde det mer &n vad som gors diskuteras hur den kvaliteten bibehalls och transformeras till
en egen konstnarlig vilja nar verken bjuds ut pa I6pande band.

En viss férandring av repertoaren synliggjordes nir Asa Séderberg tog dver och tydlig-
gor en nagot annan viljeinriktning. Paradise? var inte bara en forestallning som skulle ge
publiken en spannande upplevelse utan ett projekt dér utvecklingen av turnéarbetet i Skane,
Dansslingan fokuserades. An tydligare blir den forandrade inriktningen i den kommande
repertoaren. | sjalvutvarderingen formuleras forandringen som en rorelse mot ett mer samtida
och ungt uttryck men ocksa ett forandrat forhallningssétt till kroppen. | visionsdokumentet ser
man sig vilja vara beredd att f6lja samtiden och vara utmanande. Den kommande repertoaren
presenterar verk av koreografer (bland andra Malin Hellkvist Sellén) som gestaltar och
problematiserar kroppen i samtiden. Ser den som konstruktion och bérare av ideologi och
politik.

For forsta gangen pa flera ar gor Skanes Dansteater hosten 2008 en barnproduktion,
Master Minds som vill kombinera konstnarlig upplevelse och pedagogiskt arbete. Det finns en
uttalad vilja och ett antal intressanta idéer som presenteras i sjalvutvérderingen for hur arbetet
med barn och unga kan utvecklas (danskunskapande verksamhet, séarskild pedagogik resurs
typ: museipedagog).

Kunnande: Ensemblen har under 2007 och 2008 genom produktioner som bland annat
Pers Planet, Spring och Voices visat att de besitter betydande kompetens bade nar det galler
dansteknik och fordjupad gestaltningsformaga. Recensionerna pekar pa Skanes Dansteaters
styrka i att utmana sig sjalv, att 6vertygande visa vad de &r kapabla till. En mangfald inom den
samtida danskonsten har presenterats och darigenom satt bade dansare och marknadsforing pa
prov. Det ar inte alltid 1&tt att for dansarna ta sig an uttryck som man kanske inte &r helt
bekant med som i Paradise? eller for marknadsforingen att hitta publik (helst ny publik) till
ett program som Voices som blandade modernism och folklore.

Genom konceptet Lunchdans utvecklar kompaniets dansare sin koreografiska formaga
och rorelsekreativitet. Nagot som mer och mer efterfragas av samtida koreografer nar de
iscensétter och arbetar i samverkan med dansarna. Men ser vi till helheten &r det uppenbart att
ensemblen visar sin absoluta kompetens i det stora och mellanstora formatet (Storan
respektive den egna scenen Baghallarna).
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Nagot som har saknats ar ett fordjupat forhallande till arbete med barn och unga. Se
vidare under vilja. Den kommande satsningen pa barn och unga inbjuder till utveckling for en
ensemble som behérskar stor scen och dans till full orkester men haft farre tillfallen att préva
sin formaga i det direkta samspelet med en publik som skolproduktioner kréver.

Skullen: Under 2007 och 2008 har Skanes Dansteater inte bara givit forestéallningar i
Malmo utan ocksa turnerat med tva forestéllningar i Skane-regionen samt aven haft en
nationell turné. Genom den mediala uppméarksamhet som Skanes Dansteaters produktioner i
stort dstadkommit kan man goéra bedomningen att Skanes Dansteater som varumarke ger
Skane i ett langsiktigt perspektiv bade tillvaxt och utveckling. Den egna scenen Baghallarna
har ocksa under 2007 och 2008 blivit en alltmer tydlig gastspelsscen som ocksa den bidrar till
Malmoregionens attraktionskraft. Det bor ater papekas att gastspelsuppdraget ar sjalvpataget
(utan extra resurser) just for att Baghallarna ska ges identitet och vara ett levande hus.

Samverkan har skett i forsta hand med Malmd Opera och Malmo operaorkester for
produktionerna Spring och Voices. Konstnarligt mycket lyckade samarbeten dar musikval
utmanat bade orkester och dansare. Ser man till bade agardirektivets uppdrag och
uppdragsdverenskommelsen ar det latt att salla sig till Skanes Dansteaters egen bedémning att
uppdragen med svarighet (med radande ekonomiska och personella resurser) gar att uppfylla
under en tidsrymd pa ett ar. | sjalvutvarderingen skriver man ”Nar det géller den praktiska
konkreta repertoarplaneringen sa ar intentionen att tva spelar tillsammans ska ge en hel
bild.”*? | sjalvutvarderingen och i samtal med arbetsgruppen har utveckling av publikarbete
och danskunskapande verksamhet fokuserats. Det &r ett arbete som star i direktférbindelse
med malet for okad tillganglighet och ckad delaktighet. I sjalvutvarderingen skriver man
vidare: "Valen av repertoar gors hela tiden med publiken i atanke. Vad vill vi beratta? Hur?
Vilka fragor beror dagens manniskor? Vilka aktuella konstnarliga stromningar vill vi att
publiken i (i forsta hand) Skane ska fa ta del av?”*

Den repertoar vi tagit del av under 2007 och 2008 har i mangt och mycket motsvarat
delar av den programforklaringen. Intentionerna bakom repertoarval har varit tydliga &ven om
det funnits tveksamheter kring produktionerna och ibland till formagan att fullt ut realisera
intentionerna. Satsningen pa danskunskapande verksamhet i forbund med fortsatt utveckling
av marknadsférande publikarbete ger fortroende for kommande sésong.

Repertoaren i sin helhet brister i relation till malet att barn och unga ska prioriteras. Det

avhjalps till en del av den skolproduktion Master Minds som kommer att ha premiar oktober

% 3.a. sid 6.
% 3.a. sid 6.
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2008. | sjalvutvarderingen uppmarksammas att Skanes Dansteater under flera ar inte gjort
riktade produktioner for barn och unga. Man skriver att man har mojlighet att erbjuda
forestallningar med for barnproduktioner métt stor ensemble men att de sma scenerna i
regionen inte da racker till ytmassigt.

Under sasongen 07/08 var, undantaget Lunchdanskonceptet, endast ett verk
koreograferat av en kvinna, tre verk har manliga upphovsman (Pers Planet, Paradise? och
Du-du-duun som ingick i Voices). Men ser man till en langre period i Skanes Dansteaters
repertoarval blir resultatet en betydligt jamnare fordelning mellan manliga och kvinnliga
koreografer. Nastkommande sasong &r fordelningen helt lika: 4 kvinnor och 4 man.

Skanes Dansteater i ett komparativt perspektiv
Skanes Dansteater har som vi tidigare namnt en unik position i svenskt dansliv. Man &r sin

alldeles egna sjalvstandiga organisation — ett aktiebolag agt av Region Skane och Malmo stad.
Man har dessutom en helt egen scen sedan 2005. Detta medfor att \VD/konstnérlig ledare
representerar verksamheten i sammanhang dar exempelvis Goteborgsbaletten, Kungliga
baletten och Cullbergbaletten representeras av VD/teatercheferna for Géteborgsoperan,
Kungliga operan respektive Riksteatern. Detta ger Skanes Dansteater en sarstéllning bland
dansinstitutionerna i Sverige. | samtalet med delar av styrelsen ndmndes bland annat hur
viktigt de sdg pé representationen i exempelvis Svensk scenkonst, dar Asa Soderberg sitter i
styrelsen.

I Sverige finns forutom Skanes Dansteater fyra dansinstitutioner. Kungliga Baletten,
Goteborgsbaletten och Cullbergbaletten &r alla tre inte sjalvstandiga verksamheter utan del i
opera respektive teaterverksamhet. Norrdans, baserad i Harnésand, ar den minsta av de fem
institutionerna® och kommer under 2008 att ingd i Scenkonstbolaget och forlorar darmed sin
organisatoriska sjalvstandighet — ett nybildat bolag som &gs till 60 % av Landstinget Véster-
norrland och 40 % av Sundsvalls kommun.

Vill man se Skanes Dansteaters belagenhet i ett nationellt perspektiv bor man forst
tydliggora att danslivet i Sverige inte ar uppbyggt kring institutioner sasom teater- respektive
musiklivet ar. Danslivets manga fria aktorer utgor ett fragmentariserat men dock kraftfullt falt

som drivit saval den konstnarliga som kulturpolitiska utvecklingen framat.

* Regionteater Vasts dansensemble & minst om man raknar in dem bland dansinstitutionerna.
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Det &r darfor viktigt att papeka att manga bade inom danslivet sjalvt och pa det
kulturpolitiska omradet, trots ovan namnda konstaterande att det ar de fria aktorerna i
danslivet som dominerat utvecklingen av omradet, med kraft papekat betydelsen av att starka
och stddja de fatal dansinstitutioner som finns. De kulturpolitiska satsningar pa och
utredningar om dansen som gjorts sedan slutet pa 90-talet, framfcrallt pa statlig niva, vittnar
om att de befintliga institutionerna ar centrala for vidareutveckling av infrastrukturen inom
dansomradet. | samarbetsprojektet Dans i hela landets redovisningsrapport klargors
institutionernas potentiella kraft att "aktivt medverka i att danskonst gors tillganglig i hela
landet.” Samtidigt som man understryker deras alltmer urholkade ekonomi. Man skriver:

Nér inga institutioner i landet, dansinstitutioner eller de traditionella talteatrarna, vare
sig har resurser eller direktiv att aktivt medverka till att dansférestéllningar nar ut och
etablerar sig hos publik och media regionalt, fungerar inte spelet eller rérligheten med
de pengar som ges direkt till de fria dansgrupperna eller som kommer »nya« arrangorer
och lansdanskonsulenter till del. Balansen maste forandras sa att institutionerna, dvs.
fundamenten, kan ta utokade resurser i ansprak for egen rorlighet, for samverkan med
det fria danslivets konstnérer, artister och grupper, och fér samverkan med de regionalt
placerade danskonsulenterna.®®

| det arbete for ett handlingsprogram for dansen som féljde pa projektet Dans i hela landet
kvarstod institutionernas situation som vasentlig. I det forslag till handlingsprogram for den
professionella dansen i Sverige som Statens Kulturrad skickade ut till dialog ar 2005 &r
institutionerna fortsatt tydliggjorda som en del i satsningen. ”Malet ar att de nationella,
regionala och lokala insatserna for dansinstitutioner och regionala dansensembler ska
utformas sa att forutsattningar ges for en langsiktig planering och utveckling. — Samverkan
mellan det fria danslivet och dansensemblerna ska utvecklas. Kulturradets utvecklingsbidrag
ska i 6kad omfattning stimulera detta.”

| forordet till det slutliga Handlingsprogrammet (2006) skriver Kristina Rennerstedt,
davarande generaldirektor for Statens Kulturrad: "Dansen har inte samma forutsattningar som
andra konstformer att genom ett vél utvecklat institutionsnat komma néra sin publik. Darfor
bygger dansens forutsattningar i hog grad pa samverkan, flexibilitet och ett effektivt
turnémaskineri. Dansnat Sverige, Riksteatern, de fria dansscenerna kan — tillsammans med
regionala och lokala natverk och scenkonstinstitutionerna bidra till att dansen kommer ut och

ndr alla.”®” Tonvikt laggs alltsd i denna sista skrivning mer p& samverkan av resurser och

* Dans i hela landet 1998-2000 — erfarenheter och slutsatser, Statens Kulturrdd (2001) sid 15.
% Far jag lov? — ett dansférslag , Kulturradet (2005).
¥ Handlingsprogram for den professionella dansen, Kulturradet (2006), sid 5.
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flexibilitet. Det bor tillaggas att i arbetet med Handlingsprogrammet ingick dialog med
regionerna for att regionala handlingsprogram skulle tas fram jamsides med det nationella.

| Region Skanes regionala handlingsprogram for dans, som arbetats fram redan under
2004, star det att Skanes Dansteater som Skanes enda institution pa dansomradet spelar en
central roll for utvecklingen av hela det skanska danslivet.®® Darfér maste ensemblen ges
mojlighet att halla hog kvalitet och att utveckla sin egen konstnéarliga profil. Ensemblen ska
kunna fungera som en spjutspets for den skanska dansen. Darefter redogors for
Dansstationens verksamhet som bestar av tre delar: dansgastspel pa den egna scenen,
Turnékompaniets egenproduktioner for ung publik pa turné i Sverige och utomlands, samt den
regionala barn- och ungdomsfestivalen Salto!

| det regionala perspektivet tydliggors Skanes Dansteater och Dansstationen som de tva
viktiga aktorerna inom det samtida dansomradet. Det finns ocksa tydliga krav pa utokat
samarbete och genomgangen av éverenskommelser, kulturpolitiska program m.m. ger vid
handen att dansens framtid i Skane kommer att avgoras av hur framgangsrika Skanes
Dansteater och Dansstationen blir i att samverka och koordinera sina olika/lika verksamheter.

Dansstationen &r den gastspelsscen for dans i Sverige som under aren 2000 - 2006 Okat
sin publikméngd mest dels genom att de ar 2004 flyttade in i nya lokaler med en betydligt
storre salong an den tidigare dels genom festivalen Salto! Skanes Dansteater och
Dansstationen, som sedan 2005 ocksa skriver uppdragséverenskommelse med Region Skane,
har mycket gemensamt. Den ena formellt och mycket tydligt en institution organiserad i
bolagsform med styrelse och &gare. Den andra parten — en fri scen som expanderat de senaste
aren och som i sin omfattning till en del liknar en institution men inte &r det. Olika villkor och
spelregler styr de olika parterna. | basta fall en dynamisk duo som kan driva Skane-regionens
dansliv framat. Redan nu pagar en rad samverkande aktiviteter mellan de tva parterna. Bland
annat seminariet | huvut pa en koreograf — ett samtal med koreografen Bjorn Safsten som
arrangerades av Dansstationen i samarbete med Skanes Dansteater i maj 2008 och fler
seminarier och workshops planeras framdver.

| det nationella perspektivet ager Skanes Dansteater bade integritet och ett starkt
varumarke. Som en av stiftarna i Dansens Hus i Stockholm har Skanes Dansteaters VD en
plats i Dansens Hus styrelse. Som tidigare namnt representerar Skanes Dansteaters
VD/konstnérliga ledare sin ensemble i sammanhang dar dansen i Sverige inte har en egen

rost. Sammantaget ger det Skanes Dansteater en central och given plats i det svenska

* Handlingsprogram for den professionella dansen i Skane, Region Skénes kulturnamnd (2004), sid 7.
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danslivet. Men att verka i det nationella framforallt att synliggéras med sina produktioner far
konsekvenser for det regionala arbetet. Det &r latt hdnt att nar man vinner mark i det 6vriga
landet sa forlorar man mark pa hemmaplan. Det galler att planera ratt och anvéanda sina

begransade resurser sa de helst av allt formeras. Ett problem att standigt tampas med.

SAMMANFATTANDE ANALYS AV
SKANES DANSTEATER

| féljande avsnitt sammanvager vi de tidigare genomforda analyserna och placerar in dem i ett
helhetsperspektiv. Detta foljs av ett framatsyftande avsnitt dar de kommande konstnérliga,
kulturpolitiska och samhélliga utmaningarna analyseras och kombineras med den utvecklings-
potential som vi ser for Skanes Dansteater.

Skanes Dansteater ar mitt uppe i ett visionsarbete dar man vill formulera sina mal saval
pa kort som pa lang sikt. En ny konstnarlig ledare har varit verksam i drygt ett ar och under
den tiden tillsammans med ensemble samlat erfarenheter och reflektioner for att kunna blicka
framat. | sjalvutvarderingsarbetet har formuleringar prévats och arbetet ar pa vag. Ett utkast
till konstnarlig vision och viljeyttring har skrivits och varit utgangspunkt for diskussioner.

Vilja: Skanes Dansteater vill mangfalden. Man vill som producerande ensemble kunna
erbjuda sin publik samtida dans med hela dess bredd. Olika formsprak, forhallningssatt till
kropp, rorelse och samhalle. Man vill ocksa kunna erbjuda sin publik originalverk. Som
presenterande gastspelsscen vill man erbjuda det som man inte sjalv gor till exempel etnisk
dans, show och street och sceniskt granséverskridande genrer som nycirkus och performance.
Man vill utmana, flytta fram positionerna och verka i dialog med samtiden. | det interna
arbetet vill man fordjupa repertoardiskussion och presentationen av kommande repertoar — allt
for att starka sjalvbild och kanslan av delaktighet inom teatern. Skanes Dansteater vill genom
danskunskapande verksamhet utveckla och fordjupa publikintresset. Skanes Dansteater har en
stark vilja att skapa dans som “’satter tankar i rérelse” (som tidigare ndmnt ar det ensemblens
motto) hos sig sjalva och hos sin publik. Mottot i sig sjalv vacker tanken pa att dans for det
mesta kopplas till ren emotion - det vill sdga kanslan &r det som fokuseras nar man talar om
dansupplevelse, inte att den far askadaren att bade kanna och tanka.

Kunnande: Ensemblen har stor yrkesskicklighet. Skanes Dansteater i sin helhet har en
hog niva av kunnande. De produktioner vi under utvarderingstiden sett ar professionellt
producerade i alla avseenden, med snyggt marknadsférande material. VVal av repertoar och
produktionsteam ar 6vervagande gjorda med initierad blick for tidsanda och sammanhang.
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Den nya konstnarliga ledaren tillfér kompaniet ett brett kunnande inom dansomradet.
Organisatoriskt saval som konstnarligt samt ar val insatt i kultur- och konstpolitik som hon
genom sina tidigare uppdrag har stor erfarenhet av. Samverkansbendgen och intresse for
publik- och framjandearbete badar gott for framtiden ihop med en marknadsavdelning vars
kunnande ocksa tycks vara i utveckling.

Skanes Dansteater har ett stort kunnande och lang erfarenhet kring produktion av fore-
stallningar for stor och mellanstor scen. Detta galler bade for ensemble och teknisk/admini-
strativ personal. Kunskap och erfarenhet av mindre produktion for sma scener och for skolor
besitter farre inom organisationen.

Skullen: Skanes Dansteater visar genom sin repertoar 2007-2008 att de anvander sitt
kunnande for att konstnarligt och tematiskt vara del i samtiden. Forestéllningarna ar inte
”bara” producerade med hégsta mojliga kompetens utan upplevs i stort som nddvandiga i en
storre kontext. FOr den samtida dansen &r det av stor betydelse att institutionerna tar sitt
ansvar for att visa danskonsten i samhalleligt perspektiv.

Med uppdragets breda omfattning finns det risk for att ensemblen inte vagar "ta ut
svangarna” i den ena eller andra riktningen. Om man vill na en viss publikgrupp maste man
vaga profilera sig just da med den produktionen. Teatern har ett brett och stort kontaktnét
inom Sverige och internationellt. En ny konstnarlig ledare som tagit med sig ytterligare
kontakter till redan befintliga. Samarbetskontakter tas och teatern tycks vara mitt i en stark
utvecklingsfas nar det géller samverkansformer. Teaterns VD ingar i ett formaliserat
samarbete genom det regionala danskollegiet. Den del av uppdraget som ar mest asidosatt ar
prioriteringen av barn och unga. Déar pagar liksom i andra delar av verksamheten en Gppen
diskussion om hur det arbetet ska bedrivas sa att Skanes Dansteaters kompetens och resurser
tas till vara i arbetet med barn och unga. Ett fordjupat samtal om uppdraget som galler barn
och unga omradet skulle kanske 6ppna mojligheter for att pa allvar diskutera prioriteringar i
direktiv och uppdrag — en diskussion som ocksa bor foras med agare och styrelsen. Ar Skénes
Dansteater den sjalvklara aktoren inom regionen fér uppdraget?

Sammantaget ser vi att Skanes Dansteater gor en hel del for att uppfylla alla de mal som
finns i dgardirektiv och uppdragsoverenskommelse. Genom sjalvutvarderingen och samtalen
vi haft med bade arbetsgrupp och delar av styrelsen konstaterar vi att styrelsen a sin sida
ogarna vill férorda en hardare prioritering av de uppdrag som Skanes Dansteater har att

forhalla sig till.> Likasé sager Skanes Dansteater 4 sin sida (i sjalvutvarderingen) att det i

* Intervju med Anna-Kerstin Larsson och Anna Brandoné 25.4 2008.
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deras uppdrag idag inte finns ndgot som de sjalva inte ser som viktigt.“> Nej, bade agardirektiv
och uppdragsoverenskommelse &r formulerade sa att det ar svart att invanda mot de punkter
som dar anges. Anda namner vi i var utredning (i avsnittet om de kulturpolitiska ramarna) en
problematik runt direktiv och uppdragsoverenskommelse — hur kan de uttryckas sa att de pa
basta satt blir till gagn for verksamheten och ett andamalsenligt redskap for bade dgare och
institution?

Sjalvutvérderingen visar med kraft att ledning ihop med personal aktivt arbetar for att
konkretisera uppdragen, identifiera brister eller hinder i verksamheten som gor det svart att
realisera mal och visioner. Och givetvis fora en dialog med sina dgare om framtida uppdrag

och behov.

Utmaningar och utvecklingspotential for Skanes Dansteater

Det finns en slentrianmassig inledning nar man ska skriva om dans i Sverige idag . Den lyder
lite ungefarligt sa har. "Dansen ar en ung konstart i Sverige ...” eller "Dansen &r ett
jamforelsevis litet konstomrade...” och darefter understryks bristen pa utvecklad infrastruktur
och att man de senaste tio aren fran kulturpolitiskt hall gjort stora strategiska satsningar bade
pa nationell och regional niva.

Tidigare kunde man ocksa se skrivningar dar dansen omtalades som en “smal” konstart.
Det problematiska ar inte att pastdendena skulle vara oriktiga eller tagna ur luften utan att de
sa ofta har upprepats att de kan upplevas som forlamande istallet for utvecklande.

Dans ar en konstart med stor mangfald. Genrerna & manga och behdver
uppmarksammas och leva sida vid sida som inom musikomradet. Om forestallningen att dans
som konstart dr smalt” och ”svart” cementeras kommer méjligheterna att na nya
publikgrupper forsvaras.

Utifran detta resonemang blir Skanes Dansteaters framtida position viktig. Teaterns
“dubbla identitet” (att vara bade producerande och presenterande, att bade ha en egen scen
och att turnera) som ocksa ar en mangfaldens identitet skapar verkliga forutsattningar att
fanga in en bred och diversifierad publik. Att lata smalt och brett leva sida vid sida.

Vilja: Skanes Dansteaters vilja ar att utveckla sin konstnarliga identitet och varumérke
och samtidigt locka en sa bred och mangfacetterad publik som majligt. De vill utmana bade
sin publik och sig sjalva men under trygga former. De vill utveckla och férdjupa publik-

intresset med “danskunskapande” verksamhet och fler kringaktiviteter. Bland annat

%0 Skénes Dansteaters sjalvutvérdering 28.3 2008 ( bilaga” Mission Impossible?”).
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onskar man sig medel for en pedagogisk resurs (typ dramapedagog/konstpedagog) som kan
arbeta bade med barn och unga och med vuxenpubliken. En stark vilja finns att internt utveck
la fora dar personal ges tid att moétas och reflektera kring det egna arbetet, repertoarval, den
samtida konsten och dess yttringar. Detta for att starka sjalvbild och medvetandegora Skanes
Dansteater som del i ett storre sammanhang. Vi ser denna vilja till férdjupat inre arbete som
fundamental. Om ambitionerna aven i fortsattningen omsatts i praktik och delaktigheten pa
teatern starks kan den bli grundldggande for att teatern kan utveckla sin identitet och sitt va-
rumarke.

Kunnande: Skanes Dansteater bor jamsides med att fortsatta halla hog dansteknisk niva
utveckla andra sidor i ensemblens konstnérliga arbete. Ensemblen har potential for en storre
bredd i formsprak och deras formaga skulle kunna utmanas mer.

Nya strategier och satsningar véxer fram genom att dagens koreografer och publik
forandras och det krdver om inte helt nya men en utveckling av kunskaper som en ensemble
och teater besitter. | ett nu nar Skanes Dansteater praglas av omprévning och omformulering
ar kunskapsutveckling liksom tillvaratagande av befintlig kunskap av lika stor vikt.

Skanes Dansteaters “dubbla identitet” som producerande och presenterande teater
kommer innebéra nya forhallningssatt nar det galler marknadsforing, publikarbete och 6vrig
organisation pa teatern. Den Gversyn av organisationen som teatern ar igang med kommer
aven den ge mojlighet for kunskapsutveckling.

Utvarderingsarbetet av produktioner som nu forekommer tycks dven det kunna
utvecklas och tas till vara pa ett annat satt an det gors idag. Teaterns lokaler (Baghallarna) ges
"identitet” genom offentlig konst och det bor forstas ges utrymme for fortsatt arbete med att
ge lokalerna mer profil. Det senare ett exempel pa att utveckla "helhetstankandet™ kring
Skanes Dansteater.

Skullen: Den stora utmaningen for Skanes Dansteater ar mangfalden. Mangfalden i
uppdraget, mangfalden i ambitionen, i genrer och formsprak. Mangfalden i publikgrupper
som ska nas osv. Utmaningen ligger i att vaga valja och gora prioriteringar. Vi anser att det
galler for bade dgare, styrelse och konstnérlig ledning.

Mycket beror ocksa pa hur man tolkar uppdraget (dgardirektiv respektive
uppdragséverenskommelse). Det finns méjlighet till stérre 6ppenhet i hur man forstar
skrivningarna. Allt det som namns kan ”genomsyra” verksamheten under tid och ledningen
kan under vissa perioder lyfta sarskilda deluppdrag och lata andra vila. Hur man tanker och

planerar sin verksamhet blir transparent genom arsberattelser och redovisningar. Vi ser det
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som viktigt att det i samtalet om ny uppdragséverenskommelse blir en diskussion kring hur
respektive part vill se pa uppdraget.

Det finns alltid en risk att en konstnarlig verksamhet alltfor val finner sig tillratta med
det kulturpolitiska tankandet. Konst och kulturpolitik star i ett dynamiskt forhallande till
varandra dar konsensus ofta inte rader. Karnverksamheten far aldrig forlora den intuitiva kraft
som konstnarligt arbete bestar av. Utvecklingspotentialen i Skanes Dansteaters nuvarande och
framtida arbete ligger i att hitta balans mellan forstaelsen for de uppdrag som teatern gives
och de egna utvecklingsbehoven och kanske irrationella och svargreppbara tillstand som en
konstnarlig verksamhet befinner sig i. Det ar alltsa viktigt att bade kaos och ordning far rada.
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